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rancuscy menedzerowie kultury zartujg, ze ich najwiekszy wkiad

w dzieje europejskiej kultury po II wojnie §wiatowej to stwo-
rzenie instytucji ,ministerstw kultury”. Nie jest to jednak prawda.
To w Polsce w 1918 r., w rzadzie Jedrzeja Moraczewskiego powo-
tano pierwsze na $wiecie Ministerstwo Kultury i Sztuk Pigknych
z Medardem Downarowiczem na czele. Ministerstwo o tej nazwie
przetrwato do roku 1920, kiedy to przeksztalcono je w departament
w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego.

Predzej zgodzi¢ si¢ przyjdzie z Jean-Michelem Djian, ktéry
twierdzi, ze pojecie polityki kulturalnej, czyli swiadomego zarza-
dzania twdrczoscia i dziedzictwem kultury wywodzi si¢ z Francji
i datowac je mozna juz na poczatek XVII w.: ,,polityka kulturalna
to francuski wynalazek” narodzony ,z nieodmiennego prag-
nienia wladzy zaréwno monarchicznej, jak imperialnej czy tez
republikanskiej podporzadkowania sobie idei sprawy narodowej
poprzez ochrone dziedzictwa artystycznego, a co za tym idzie,
pobudzania wszystkiego, co z niego powstaje”".

Francuskie ministerstwo ustanowiono w istocie w imie stwo-
rzenia stosownego stanowiska dla André Malraux, goracego zwo-

«[...] la politique culturelle est une invention francaise», née «d’une préoccu-
pation constante des pouvoirs monarchiques, impériaux ou républicains de
s’accaparer, au nom d’'une mystique nationale, la protection d’un patrimoine
artistique et par extension d’encourager ce qui le deviendra». ].M. Djian, La
Politique culturelle. La fin d’'un mythe, Paris 2005, p. 9.
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lennika gen. Charles’a de Gaulle’a, ktorego ten po prostu chciat
widzie¢ w swoim drugim rzadzie, administratorom pozostawiw-
szy nazwe jego teki. Trudno bylo o wlasciwszy zakres kompe-
tencji dla wybitnego pisarza niz nazwa¢ go ministrem kultury.
Nazwa przyjela si¢ w calej zachodniej Europie. Najskuteczniej,
ze wzgledu na federacyjny charakter panstwa’, przed jej przyje-
ciem protestuja Niemcy. Takze w Stanach Zjednoczonych, ktd-
rych bogactwa w dziedzinie sztuki filmowej, teatralnej, pisar-
skiej wreszcie czy zasobnos$ci muzeéw nikt kwestionowa¢ nie
zdola — twor taki uwazany jest za catkowicie zbedny. Na Starym
Kontynencie ministerstw tego rodzaju przybywa natomiast
wiele®. Czego zabraklo w ojczyznie Beethovena, to ziscito sie
w Unii Europejskiej na poziomie Komisji Kultury. Szczegdlna
role pelnily ministerstwa kultury w krajach socjalistycznych,
gdzie bodaj najszybciej zaczeta sie¢ wytwarzaé nowa kasta urzed-
nikdéw, zarzadcodw czy menedzeréw dominujacych we wszystkich
sferach zycia spolecznego: od gospodarki po kulture.
Dominacja ta charakteryzuje si¢ powstaniem tzw. urzedni-
czego aparatu. I wiele wskazuje na to, ze po przetomie roku 1989
to nie zachodnia Europa ofiarowata Wschodowi wolnos¢ i gre
rynkowg. Lecz wlasnie system socjalistyczny rozprzestrzenit sie
w Zjednoczonej Europie w postaci zdominowania struktur UE
przez warstwe zarzadcow kultury. Niezwykle roznie okreslany
jest przy tym obszar kompetencji urzedowego mecenatu. Warto
poréwna¢ zmiany nazw i zakreséw dzialania ministerstwa,

* Autonomia kulturalna krajéw zwigzkowych. Kultura w Niemczech stanowi

istote niezaleznosci 16 krajow zwigzkowych. Poniewaz ustawa zasadnicza w spra-
wach kultury przyznaje federacji jedynie niewielkie kompetencje, wigkszo$¢
placéwek kulturalnych utrzymuja kraje zwigzkowe i gminy. To odrebne zycie
kulturalne landéw spowodowalo powstanie osrodkéw kultury na terenie catych
Niemiec. Nawet w mniejszych miastach odbywaja si¢ imprezy kulturalne o zna-
czeniu migdzynarodowym. Por. http://www.tatsachen-ueber-deutschland.de/
pl/kultura/inhaltsseiten/glossary09.html?type=1 [11.12.2015].

Por. Cinquante ans aprés. Culture, politique et politiques culturelles, Paris, dir.
E. Barnavi, M. de Saint Pulgent, Paris 2010.

W
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np. we Francji* i w Polsce’: od Ministerstwa Informacji, ktorym
André Malraux zarzadzal w roku 1945 w pierwszym rzadzie
de Gaulle’a, poprzez Ministerstwo Kultury powotane po powro-
cie generala do wladzy i instauracji V Republiki 10 lat pézniej,
az po Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Kultury
i Komunikacji. Podobnie jest w Polsce - co rzad, to nazwa,
kazdy kolejny w nazwie tego, zdaniem jednych niepotrzebnego,
dla innych strategicznego ministerstwa wyraza¢ bedzie swdj
stosunek do przeszlosci, edukacji oraz pamieci, jaka pragnie
po sobie zostawié.

Kultura to pamig¢. Zbigniew Herbert w roku 1991 pytany, czy
istnienie Ministerstwa Kultury ma sens, a zatem czy kulturg nalezy
zarzadza¢, odpart: ,,Opieke nalezy roztacza¢ nad szkolnictwem

* Dénominations successives du ministere:

3 février 1959 ministére des Affaires culturelles

Janvier 1974 ministére des Affaires culturelles et de 'Environnement

Juin 1974 secrétariat d’Etat a la culture

1976 ministeére de la Culture et de PEnvironnement

1978 ministére de la Culture et de la Communication

1981 ministére de la Culture

1986 ministére de la Culture et de la Communication

1988 ministére de la Culture, de la Communication, des Grands travaux et du
Bicentenaire

1991 ministére de la Culture et de la Communication

1992 ministére de I'Education nationale et de la Culture

1993 Ministére de la Culture et de la Francophonie

1995 ministére de la Culture

1997 ministére de la Culture et de la Communication

Zmiany nazw polskich resortéw kultury po zaborach:

Ministerstwo Kultury i Sztuki w II RP (17 XI 1918 - 5 III 1922)
Departamenty Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego (5 IIT 1922 -
30 IX 1939)

Ministrowie kultury i sztuki w PRL (22 VII 1944 - 31 XII 1989)
Ministerstwo Kultury i Sztuki w IIT RP (1 I 1990 - 19 X 1999)
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (19 X 1999 - 31 X 2001)
Ministerstwo Kultury (31 X 2001 - 31 X 2005)

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (31 X 2005-).

[}
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artystycznym, ochrong zabytkéw, wydaniami dziet klasykow,
a takze wyselekcjonowanymi teatrami na najwyzszym pozio-
mie, opera, bibliotekami od gminnych do narodowych. Ale
to wszystko w gestii ministerstwa edukacji narodowej, minister-
stwo kultury jest zbedne™.

Wielu teoretykéw kwestionuje sens zarzadzania kulturg —
nie ulega jednak watpliwosci, iz w ciggu ostatnich 50 lat stato
sie ono niezwykle popularne. Cytowany Herbert ujat to dosad-
nie i autoironicznie. Gdy go w przywolanym wywiadzie pytano:
»Czy kulture nalezy dotowac? «Nie — odparl. Chyba tylko zastu-
zonych artystow staruszkdw nalezy popieraé...»”” Sztuka potrze-
buje wigc wsparcia, ale nie zarzadu. Lecz jesli juz zarzadu, to jego
warunkiem jest §wiattos¢ Mecenasa. Czy jednak walorem $wiat-
tosci dysponowa¢ moze machina ksztalconych urzednikéw, ktd-
rzy opanowuja dzi§ w Europie setki, tysigce nawet réznych biur
i departamentow kultury?

Wiek XX zakonczyl si¢ przeciez ogromna erupcja przedsie-
wzig¢ o charakterze ekonomicznym, organizacyjnym, a takze
politycznym, ktore sprawiajg, Ze mozemy dzi§ mowic o sektorze
kulturalnym i przemystach kultury grajacych istotng role na tzw.
rynku pracy. Pojawilo si¢ pojecie pracownika kultury, menedzera
kultury. Nagrody i odznaczenia przyznawane sg tzw. zastuzo-
nym dzialaczom kultury. Na zatrudnienie w sferze kultury licza
studenci marzacy o pracy przyjemnej i potrzebnej. Od lat 70.
XX w. powstawac zaczely kierunki kulturoznawcze, kulturalno-
-o$wiatowe, teatrologiczne, filmoznawcze. Ich erupcja w bardzo
niklym stopniu skorelowana jest jednak z faktycznym zapotrze-
bowaniem na pracownikéw tego rodzaju.

Czy jednak zapotrzebowanie takie da si¢ w ogdle obliczyc¢?
Czy kultura, paradygmat kultury jest pojeciem istotnym, trwalym,

§ Jak tu teraz zy¢?, ze Zbigniewem Herbertem rozmawial A.T. Kijowski,
w: Z. Herbert, Herbert nieznany. Rozmowy, Warszawa 2008, s. 193.
7 Ibidem.
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warto$ciowym - podlegajacym abstrahowaniu zaréwno w teo-
retycznym, jak i technicznym znaczeniu? Abstrahowanie teore-
tyczne to rozwazania o kulturze samej w sobie, techniczne to two-
rzenie kultury samej dla siebie, dla jej aparatu bedacego zarazem
generatorem i konsumentem produktéw urzedniczej kultury.

W niniejszych rozwazaniach stawiam teze, iz abstraho-
wanie poje¢ kultury i sztuki stanowi wielkie
nieporozumienie wspodlczesnosci. Gigantyczne
oszustwo, ktére poprzez ekstrahowanie, swoistg
destylacje przedmiotu, oderwanie go od ducho-
wych korzeni, doprowadzito w ciggu ostatnich
250 lat do swoistego kulturalnego barbarzynstwa.

Kultura istnieje, lecz jedynie jako element zwigzku - z rodzing,
ojczyzna, Kosciolem. Kultura nie jest resortem! Choc
nie ma resortu administracyjnego, ktéry utrzyma si¢ bez kultury.
Samotna kultura umiera. Wyznawcy bozka kultury, wynoszac ja
na piedestal, unifikujac i globalizujac, czynigc masows, utyli-
tarng i sprzedajng, w istocie niszczg kulturalne korzenie cywiliza-
¢ji judeochrzescijanskiej. Ustanowienie episteme kulturalnej jest
znakiem wielkiej i niedawnej w istocie pomylki ery industrialnej
ostatnich 200, 250 lat zaczynajacych si¢ od przelomu, ktérym
bylo - méwiac jezykiem Mickiewicza — odkrycie,

ze jacy$ Francuzi wymowni

Zrobili wynalazek: iz ludzie s3 rowni.

Cho¢ o tem dawno w Panskim pisano zakonie
I kazdy ksigdz toz samo gada na ambonie®.

Wskazanie na Francje nie jest tu przypadkowe. Nie ulega wat-
pliwosci, Ze romantyczna episteme: z pojeciami réwnosci, wolno-
$ci, braterstwa, mlodosci, narodowosci, a takze demokracji i ubo-
stwieniem artysty — to wszystko z francuskiej mysli si¢ wywodzi,
we Francji wraz Victorem Hugo dojrzewa i tam tez we wspot-

% A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, ksiega 1, Gdarisk 2000, s. 21.



12 Wstep

czesnym tyglu arabsko-europejskiej mieszanki, w wielkim kwan-
tyfikatorze liberalnej mysli Michela Foucaulta osiaga swdj kres.

Moje rozwazania wywodza sie z polskiej praktyki. Praktyki
rozpietej miedzy wojnami a tgsknotg do europejskich ogrodéw
cywilizacji. S pewnie pesymistyczne i idealistyczne, moze nawet
religijne, gdyz bez inspiracji duchowej nie mozna zdaniem autora
wytlumaczy¢ faktu, iz funkcjonujacy na ziemi od 80 tys. lat homo
sapiens nagle, w ciagu ostatnich 6 tys. lat wzniost si¢ do poziomu
Arki, Krety czy Piramidy Cheopsa, by w istocie nigdy wyzszego
progu wrazliwoéci, a nawet wiedzy nie przestapi¢. Upadek kul-
tury i renesans globalnego niewolnictwa na progu III tysigclecia
po Chrystusie zdaja si¢ tego najlepszym dowodem.

Te tezy sa jednak zakladnikiem swego czasu. Czasu kultury,
ktéra wyrwawszy si¢ spod kontroli autorytetu, zmierza do samo-
zaglady. Lecz takze poteznej literatury, ktéra od potowy XVIII po
kres XX stulecia ustanawia kulture i coraz $cislej wigze ze sferg
ekonomii i wladzy.

Poglady dwoéch szczegélnie badaczy, francuskich rzecz jasna,
gdyz w sferze kultury cokolwiek, we wszystkich jezykach §wiata,
wypowiedziano, ma francuskie korzenie; dwoch myslicieli zatem
staly sie dla mnie rozpieta na dialektycznych biegunach tram-
poling, ktéra ma nam pozwoli¢ odbi¢ si¢ od zakorzenionych
kulturalnych wywodéw. To Etienne Souriau i Michel Foucault,
ktérych wszystko dzieli. Oni jednak dostarczg nam niezbednych
poje¢ roboczych, bez ktérych nie sposdéb wydoby¢ sie spoza
zakletego kregu kultury bedacej celem samej dla siebie. Souriau
przypomina osobe ludzka i wskazuje konstytuujacy nas od 6 tys.
lat trud ustanawiajacy, czyli zdolno$¢ wzbicia si¢ ponad
doczesnos¢, ponad jednostke, nawet ponad zbiorowo$¢. Foucault
demaskuje ukryty wérod kulturalnych elit ped ku uzyciu, ukryciu
i uczynieniu wiedzy narzedziem dominacji oraz dostarcza uzy-
tecznego pojecia episteme. Souriau marzy, Foucault dema-
skuje. Wspodlnie wskazg nam droge do obalenie kulturalnej poje-
ciowej zasadzki.
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Zaczy¢ jednak nalezy od odpowiedzi na szereg czesto pozor-
nych, lecz uporczywie zadawanych i namnazajacych si¢ pytan:
o prognozy dla kultury zwigzane $cisle z pytaniem o formy gospo-
darki; o napiecie miedzy wolnym rynkiem a gospodarka planows;
o rozumienie opiekunczej roli panstwa, wreszcie o pojecie i zna-
czenie zycia kulturalnego posréd innych cech zycia zbiorowego.






ROZDZIAL 1

Terminy fundamentalne

1. Pojecie zycia kulturalnego

Nie da si¢ zdefiniowac tego pojecia bez rozstrzygniecia, czym
jest dla nas zycie, a czym kultura. ,,Zycie to forma istnienia
biatka” albo - jak je genialnie spointowat Krzysztof Zanussi -
»$miertelna choroba przenoszona droga piciowa”.

A kultura? Sposréd 178 jej definicji zestawionych przez
Alfreda Kroebera i Clyde’a Kluckhohna, w rozprawie Culture.
A Critical Review of Concepts and Definitions’, trudno wybierac.
Prezentowanym wywodom, ktérych porzadek bedzie w swej isto-
cie diachroniczny, najblizsza okazuje si¢ przeto historyczna defi-
nicja Stefana Czarnowskiego, gloszaca, iz ,Kultura jest dobrem
zbiorowym i zbiorowym dorobkiem, owocem tworczego i prze-
tworczego wysitku niezliczonych pokolen [...]. Jest nig cato-
ksztalt zobiektywizowanych elementéw dorobku spotecznego,
wspolnych szeregowi grup i z racji swej obiektywnosci ustalo-
nych i zdolnych rozszerzac si¢ przestrzennie”".

Przez zycie kulturalne natomiast rozumie si¢ zazwyczaj zesp6t
form uczestnictwa w kulturze danego narodu, klasy lub warstwy

° A.L. Kroeber, C. Kluckhohn, Culture. A Critical Review of Concepts and Defi-
nitions, Papers of the Peabody Museum of Archaeology and Ethnology, Cam-
bridge 1952.

' S. Czarnowski, Kultura, w: idem, Dziela, oprac. N. Assorodobraj, S. Ossowski,
t. 1, Warszawa 1956, s. 13-23.
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spotecznej albo osobnikdw zamieszkujacych okreslone terytorium.
Uczestnictwo w kulturze moze by¢ zwyczajowe, spontaniczne lub
zorganizowane. Formy zorganizowania Zycia kulturalnego podle-
gaja procesom okreslanym mianem polityki kulturalnej. W prak-
tyce badawczej ,,Uczestnictwo w kulturze moze przejawiac si¢
w wielu formach poczawszy od kontaktu z mediami az po udziat
w roznych wydarzeniach artystycznych”. W sondazach przepro-
wadzonych przez Osrodek Badania Opinii Publicznej (OBOP)
pytano Polakéw np. ,,0 kontakty z wybranymi dziedzinami sze-
roko pojetej kultury, takimi jak prasa, ksigzki, kino, teatr, kon-
certy, wystawy, imprezy artystyczne, sportowe itp., a takze o zain-
teresowania warunkujgce bezposéredni udziat w kulturze™''.

Kultura pojmowana jako ,,dobro” staje si¢ zarazem warto-
$cig nacechowang pozytywnie. O wartosci czlowieka §wiadczy
poziom jego uczestnictwa w kulturze, a znaczenie panstw, cywi-
lizacji czy narodéw ocenia si¢ po swiadectwach kulturalnych. I te
$wiadectwa kulturalne czy tez produkty kultury stajg si¢ trescig
tego, co potocznie nazywa si¢ zyciem kulturalnym.

Najprosciej wigc przyjdzie powiedzie¢, ze zycie kulturalne
polega na obcowaniu z produktami kultury: obrazami, ksigzkami,
muzyka, tancem i architektura, lecz takze z informacja. Z tymi
wszystkimi elementami zycia, ktére poszerzaja jego horyzonty.

2. Pojecie spoleczenstwa obywatelskiego

Obcowanie z produktami kultury moze mie¢ wiele konotacji.
Nie ulega watpliwosci, ze z pojeciem kultury organicznie zwig-
zane jest uznanie hierarchii. Nie bez kozery wszakze niemal od
momentu narodzenia si¢ tego pojecia rozrdznia si¢ w sposéb
wartosciujgcy kulture: wysoka, narodows, ludowg, masowg czy
popularnag. Jest wiec z kulturg zwigzany swoisty arystokratyzm.

"' Por. Zycie kulturalne Polakéw, Badanie OPOB, Warszawa, wrzesien 1968.
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Dzieje powstawania produktéw kulturalnych to w istocie
historia dominacji. Analizujac powstawanie, jak sam twierdzi
- w istocie orbitujacego ,,gdzie$ na granicy utopii” tzw. sektora
obywatelskiego, Piotr Glinski pisze: ,Mozna z duzg dozg pew-
nosci powiedzie¢, ze o ile wiele instytucji polskiej demokracji
zaprojektowanych zostalo i wprowadzonych odgérnie, o tyle
polskie spoleczenstwo obywatelskie zbudowane zostato faktycz-
nie oddolnie, z pomoca podmiotéw zagranicznych, przez pewna
tylko, niewielka cze$¢ naszego narodu, czgsto wbrew jego tzw.
elitom. Dlatego tez w duzej mierze posiada charakter ograni-
czony i enklawowy.

Podstawowa blokada samoorganizacji obywatelskiej w Polsce
jest wiec niechetna sektorowi pozarzgdowemu postawa wiekszo-
$ci polskich elit — nie tylko zresztg elit politycznych, ale takze
kulturalnych, medialnych, biznesowych a nawet intelektualnych.
Stosunek tych kregéw do idei oddolnej samoorganizacji spoleczne;j
zawiera si¢ w postawach politowania i pogardliwej wyzszosci. [...]

O stabosci polskiego sektora pozarzagdowego decydowata jed-
nak nie tylko «zdrada elit». Przyczynil si¢ do niej, jak si¢ wydaje,
specyficzny syndrom wielu niekorzystnych zjawisk, ktére okresli¢
mozna wspolnym mianem blokad rozwoju aktywno$ci obywatel-
skiej w Polsce. Blokady te maja réznorodny charakter i geneze,
a obejmuja — oprocz «zdrady elit» — przede wszystkim: (1) nie-
dojrzaly ksztalt polskiej demokracji i stabo$¢ instytucjonalnych
i legislacyjnych warunkéw dla ksztaltowania sie¢ demokracji par-
tycypacyjnej; (2) funkcjonowanie w polskim Zyciu publicznym
specyficznych, nieprzyjaznych sektorowi pozarzadowemu nie-
formalnych grup intereséw, blokujacych rozwdj i reformy sek-
tora (z ktorych najsilniejsze to: grupa «postkomunistycznar;
«Kklientelistyczna», «neoliberalna», «samorzgdowa», «biurokraci»,
«populidci» i «ignoranci»); (3) ogdlny stan $wiadomosci i kul-
tury spoleczenstwa polskiego, m.in. bardzo niski poziom kapi-
talu spolecznego; (4) stabosci i wady wewnetrzne samego sektora
pozarzadowego, takie jak nieumiejetnos¢ budowy nowoczesnej
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bazy czlonkowskiej organizacji pozarzadowych, trudnosci z two-
rzeniem wspolnej reprezentacji pozarzadowej, czgste famanie
standardéw samoregulacyjnych i etycznych sektora, stosunkowo
niska kultura organizacyjna sektora; zjawisko «oligarchizacji» elit
sektora czy sklonno$¢ do nawigzywania relacji klientelistycznych
z otoczeniem instytucjonalno-politycznym sektora”'>.

Autor Stylow dziatan organizacji pozarzgdowych w Polsce
obserwuje zjawiska, w ktérych sam (coraz zywiej ostatnio)
uczestniczy, niejako in statu nascendi. Ksigzka Glinskiego zro-
dzila si¢ z niewzruszonej wiary w postep, w dazenie spote-
czenstw do optymalizacji form zycia, w nieuchronnos¢ demokra-
cji. Pojecie demokracji $cile jest przeciez sprz¢zone z kategoria
rynku, gdzie zakup i zaplata nie stanowig wyniku arbitralnej
decyzji pana i wlasciciela dobr, ktory rzuca $piewakowi sakiewke,
lecz zaréwno panska pozycja, jak i grubos¢ sakiewki uzalezniona
jest od popytu, czyli spotecznego uznania.

Zasada wolnego wyboru przyjmuje zatem milczace zalozenie,
ze dobre jest to, co si¢ wigkszosci podoba. I regula ta dotyczy
zarowno wyboru popularnego polityka, jak najlepszego towaru
czy wzbudzajacego najwiekszy zachwyt tworu artystycznego.

3. Pojecie demokracji i gospodarki rynkowej

O demokracji powiadaja, Ze to fatalny system, lecz ze lepszego
nikt nie wymyslil. Demokracja to wladza ludu; zasada uzgod-
nienia kierunkéw dzialania ze wszystkimi: niezaleznie od ich
wyksztalcenia, pochodzenia, wychowania, zasad, ktérych prze-
strzegaja. Zasada demokracji zaklada nie tylko, ze wszyscy ludzie
majg rowne zoladki, posiadajg tez takie same prawa niezaleznie
od tego, jak z nich korzystaja. Kazdy ma zatem prawo do Zycia

"2 . Glinski, Style dziata#i organizacji pozarzgdowych w Polsce. Grupy interesu
czy pozytku publicznego?, Warszawa 2006, s. 18.
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i sterowania losem wspdlnoty niezaleznie od tego, jak z tych praw
korzysta i czy swoim dzialaniem nie zagraza istnieniu wspolnoty.

Demokracja to teoretycznie dobry pomyst dla wspol-
noty lokalnej w czasie pokoju. Nie moze jednak sprawdzi¢ sig
w zadnym stanie zagrozenia. Gdy trzeba dowddcy, bohaterstwa,
honoru i odwagi, nie ma miejsca na kunktatorskie uzgodnienia
czy demokratyczne uklady. Mediocribus non licet esse poetis — ani
W wojnie, ani w poezji nie moze pojawic si¢ $rednio$¢, ktdra jest
demokracji wypadkows.

Demokracja - jak wiadomo - dzieli si¢ na bezposrednia
i posrednig. Te pierwszag wymyslili Grecy, jednak w praktyce
nigdy nie zostala wprowadzona w zycie. W Polsce mielismy
demokracje szlachecka, ludows, bywaty tez parlamentarne. I jak
wskazuje sama nazwa — ustroje te bronig interesu okreslonej
wspolnoty: szlachty, dyktatoréw podajacych sie za przedstawicieli
proletariatu czy tez klasy parlamentarnej, czyli postow wywodza-
cych sie coraz czedciej z dziedziczacej przywileje oligarchii.

Demokracja jest przeciwienstwem walki. Zaklada koabitacje,
pokojowa metode rozstrzygania sporéw, uzgadniania sprzecz-
nych intereséw. W istocie jest to jednak abstrakcja. O ile mozna
jeszcze dostrzega¢ wspolny nadrzedny interes w ramach jakiego$
»polis”, to juz w tonie narodu niezdajacego sobie sprawy z zagro-
zen dla swego bytu lub tez nieprzywigzujacego wagi do warto-
$ci patriotycznych, pokojowe uzgodnienie sprzecznych intereséw
grup i klas spotecznych jest praktycznie nieosiagalne.

Jednak realizowana poprzez tzw. system parlamentarny
wspolczesna demokracja tylko pozornie stuzy spoteczenstwu,
ktére zdaje sie reprezentowac. W istocie stuzy sobie, a to znaczy,
ze reprezentuje interesy tych, ktérzy przypisawszy sobie man-
dat spolecznego zaufania i wptyw na wladze, niezaleznie od zaj-
mowanej pozycji na scenie politycznej gry, staja sie czlonkami
uprzywilejowanej klasy wlascicieli zaufania spotecznego, regla-
mentujacej dostep do medidw i kreujacej system wspolczesnej
media-politycznej oligarchii.
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Celem wspdlczesnego polityka nie jest odniesienie zwycie-
stwa obiecanego wyborcom czy dotrzymanie danej im obietnicy.
Chce on pozosta¢ w grze politycznej, czyli utrzyma¢ mandat par-
lamentarny.

Proces wyradzania si¢ demokracji i jej oligarchizacji widza
dzi$ juz wszyscy: poeci z Jackiem Kaczmarskim (,,Wygra, kto si¢
nie boi wojen / - I tak rozumieé trzeba Jalte”"’) i Czestawem
Miloszem poréwnujacym w swym ostatnim wierszu z 2003 r.
masy niewyksztalconych ,,wyborcéw” ze spragnionymi zeru
gryzoniami, ktérym szczurotap wygrywa na flecie otumania-
jace obietnice wyborcze'*. Takze filozofowie z prof. Zbigniewem
Stawrowskim méwigcym o wypierajacej wspolczesnie demokra-
cje ,demonkracji”'® czy Krzysztofem Pomianem, réwniez zauwa-
zajacym wspolczesne niebezpieczne ,,0ligarchiczne zwyrodnienie
demokracji”".

Opisywany proces niewatpliwie osiaga szczyty w gronie
europostow Parlamentu Europejskiego, ktorzy nie reprezentujac
nikogo, nawet wlasnych krajow, daza do wladzy w istocie totalnej
poprzez przejecie pelnej kontroli finansowej nad calym zrézni-
cowanym, niemajacym wielu wspdlnych intereséw kontynentem,
ktéry na dodatek probuja odrzec z jednego, co faczy wszystkich
Europejczykow, czyli wartodci chrzescijanskich.

Tendencje wida¢ juz bylo dawniej. W napisanej jeszcze
w polowie zeszlego stulecia rozprawie Wieniec dla wybawcy.
Zarys moralnosci w oparciu o przestanki czysto estetyczne Etienne

J. Kaczmarski, Jatta, w: idem, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 777-779.
C. Milosz, Flet szczurolapa, w: idem, Wiersze ostatnie, Krakéw 2006, s. 56.
Z. Stawrowski, Niemoralna demokracja, Krakéw 2008.

»Do tego doszed! kryzys demokracji. Jest on bardzo gleboki i powigzany z kry-
zysem gospodarczym, bowiem to anglosaski model kapitalizmu w znacznej
mierze doprowadzil do oligarchicznego zwyrodnienia demokracji”. Europa
to nadal szansa, z Krzysztofem Pomianem, dyrektorem Muzeum Europy
w Brukseli, rozmawial P. Kosiewski, ,, Tygodnik Powszechny”, 18 XII 2011,
nr 51.
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Souriau twierdzi: ,Kazdy kto ma pojecie o rachunku prawdopo-
dobienstwa i jego zastosowaniach zgodzi sie, ze losujac sposréd
spoleczenstwa reprezentacje 900 osob na zasadzie czystego przy-
padku otrzymamy reprezentacje duzo wierniejsza niz w drodze
wszelkich innych procedur wyborczych™".

Znajda sie w niej i pijacy, i dziwki, ale skoro oni takze Zyja
w spoleczenstwie i stanowig jego okreslony odlam, to chyba naj-
lepiej im by¢ reprezentowanym przez siebie. Nieszczg$ciem poli-
tyki — twierdzi Souriau i trudno si¢ z nim nie zgodzi¢ - jest to,
ze robig ja zawodowi politycy. Nie ma zatem mozliwosci uzyska-
nia w ramach procedur wyborczych wiernej reprezentacji spote-
czenstw, skoro stajg do walki tylko ci, ktérzy odczuwajg powotanie
polityczne. Souriau ze swym stochastycznym zafascynowaniem
bynajmniej nie jest w teorii estetycznej demokracji odosobniony.
Dziesie¢ lat po opublikowaniu wienczacego dorobek autora
Dwustu tysiecy sytuacji dramatycznych, Wietica dla wybawcy -
w 1985 r. John Burnheim zglosil podobny pomyst ,zastapienia
demokracji demarchig”®. ,Demarchia tym od demokracji mia-
taby sie rézni¢, iz rzadéw nie sprawowalyby partie, a w naszym
imieniu nie wystgpowaliby wybrani reprezentanci. Ich miejsce
mialyby zaja¢ osoby wylosowane z grupy, ktdrej — jak pisal autor
propozycji, Burnheim - wprost dotycza dane sprawy. Tak wylo-
nione osoby stanowilyby grupe reprezentatywna. W ten sposob
datoby sie unikna¢ koncentracji wtadzy w rekach nielicznych,
a ustrdj stalby sie bardziej otwarty na potrzeby ludzi.

Demarchie mozna by wprowadza¢ stopniowo, krok po kroku.
Demarchowie (czyli osoby wylosowane) mogliby albo bezposred-
nio zarzadza¢ sprawami, albo kontrolowa¢ urzednikow. Zaleta
takiego przywodztwa, twierdzi pomyslodawca, polega na tym,

7" E. Souriau, La Couronne d’ herbe. Esquisse d’une morale sur les bases purement
esthetique, Paris 1975.

'8 J. Burnheim, Is Democracy Possible? The alternative to electoral politics, Cam-
bridge 1985.
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ze wskazani zarzadcy sa mniej podatni na naciski grup intere-
séw. Nie muszg si¢ martwi¢ o reelekcje, partyjne fundusze, nie
musza zdobywa¢ stronnikéw. Moga wystepowac w roli niezalez-
nych sedzidéw, oceniajac warto$¢ poszczegdlnych propozycji. Po
pewnym przeszkoleniu takie osoby moze nie potrafityby zapro-
ponowaé nowych rozwigzan, ale z pewnoscia $wietnie dalyby
sobie rade z oceng polityki i wszelkimi pomystami reformator-
skimi. Demarchia, jak zapewnia John Burnheim, autor dzieta
pod tytulem «Czy demokracja jest mozliwa» daje si¢ od razu
uruchomic¢ w systemie o$wiaty, opieki spolecznej, zdrowotnej,
w zwigzkach zawodowych. Burnheim nazywa swdj pomyst uto-
pijnym. Jest to utopia nie dlatego, ze nie uda si¢ jej wprowa-
dzi¢, lecz dlatego, ze nikt jeszcze demarchii wspolczesnie nie
wyprobowal. Wprowadzali jg jego zdaniem starozytni Grecy
i to powinna by¢ dla nas wystarczajaca gwarancja, Ze jest ona
mozliwa i skuteczna””.

Pojecia demokracji i gospodarki rynkowej rodzg si¢ z tego
samego przeswiadczenia, iz pozadanie moze by¢ zaspokojone
przez uzgodnienie. Tak jak cene¢ niewolnika czy obrazu uzgad-
nia si¢ w drodze licytacji, tak wspdlczesni politycy przekrzykuja
sie w obietnicach, by wylicytowa¢ najwiecej wyborczych kresek.

Jednak pojecie demokracji, podobnie jak rozumienie rynku,
sprawdza si¢ najlepiej tam, skad si¢ wywodzi: na targowisku,
w miejscu okreslonego polis. Nie ma wszakze okreslonej ceny
dla jakiego$ dobra, a préba obiektywnej wyceny przez $§wiatowe
gieldy, np. barytki ropy czy ungji zlota, nijak pozostaje do faktu,
ze litr benzyny w tym samym czasie w systemie zglobalizowa-
nej gospodarki moze kosztowa¢ w walucie USD: w Niemczech
ponad 2 dolary, za§ w Wenezueli mniej niz 2 centy.

Nie miejsce tu, by podwazaé sensownos¢ pojecia wolnego
rynku, gry ekonomicznej. Kwestionowa¢ zasady ustalania cen
czy tez zglasza¢ watpliwosci co do wad i zalet tzw. regulacji

1 Cyt. za: P. Spiewak, Obietnice demokracji, Warszawa 2004, s. 91.
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rynkowych. Uczen profesoréow Jarostawa Semkowa i Adama
Szeworskiego, stuchacz Tadeusza Kowalika, czytelnik Waldemara
Kuczynskiego i Zdzistawa Sadowskiego, autor tych uwag ekono-
mistg wprawdzie nie jest, lecz Zyjac w epoce jednej z najwiek-
szych transformacji ekonomicznych, obserwujac jak majatek,
przez blisko pét wieku marnotrawiony przez urz¢dnicze niedolegi
i zlodziei pod hastem gospodarki socjalistycznej, zostal, w imig
gospodarki rynkowej, w ciggu niespelna ¢wieréwiecza zdewasto-
wany przez politycznych spryciarzy i bandytéw (rujnujacych dzis
unifikowane rynki Grecji, Hiszpanii czy Polski) - rozumie, zZe
»ekonomia polityczna socjalizmu jest wprawdzie - jak mawial
na wykladach prof. Szeworski - poszukiwaniem szarego kota
w ciemnym pokoju, w ktérym nie ma zadnego kota”, jednak
jedyne skuteczne narzedzie, za pomoca ktorego uczestnik tzw.
wolnej gry rynkowej moze dopas¢ ,,czarnego kota ukrywajacego
sie w mrocznym pokoju ekonomii politycznej kapitalizmu” sta-
nowig brytyjskie szubienice i korsarskie sieci, francuska gilotyna
i amerykanskie sze$ciostrzalowe colty.

Cena bywa rzecz jasna funkcjg popytu, warto$¢ mozna usta-
li¢ w drodze negocjacji rynkowej, ktorej najpierwotniejszg forma
jest wymiana. Ta tez pierwotna funkcja wymienna wystepuje we
wszystkich kulturach. Mozna nawet powiedzie¢, ze kulture kon-
stytuuje wymiana. Powstanie kultury skojarzy¢ mozna z fak-
tem przypisania wartosci rzeczy lub czynnosci (niech to bedzie
lusterko czy taniec), ktora nie jest niezbedna do zycia. Dopdki nie
ma pienigdza, poki wartosci dodanej nie przechwytuja ci, kto-
rzy przypisuja sobie prawo bicia monety, mamy do czynienia
z kulturg pierwotng rodzaca si¢ w naturalny sposob we wspdlno-
cie bezpiecznej i bezpieczenstwo swoje pragnacej zabezpieczy¢.
Pienigdz oznacza panstwo, skarbiec i wole podporzadkowania
wspolnoty, zabezpieczenia jej i zjednoczenia roéwniez poprzez
krzewienie kultury.

Pierwotna, przedpanstwowg zasad¢ wymiany znajg wszystkie
dzieci. Niewazne, ze przyczepka do zabawki Matchbox kosztowata
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drozej od samochodu z hakiem. Chlopiec, ktéry ma dwie przy-
czepki, lecz brak mu samochodu z hakiem, wymieni si¢ chetnie
z wlascicielem samochodu holowniczego, bo kazdy z nich woli
kompletny pojazd od poczucia tezauryzacji. Podobnie jedna lalka
Ken moze by¢ warta dwie lalki Barbie, para jedwabnych pon-
czoch - tyle co biustonosz, szwajcarski scyzoryk w koszarach... -
jak tréjwymiarowa reprodukecja z kobieta odslaniajaca swa sfere
intymna.

I tak niepostrzezenie dotykamy tajemnicy wartosci dzieta
sztuki i rynku jej produktow.

4. Pojecie rynku artystycznego

Pojecie sztuki pigknej, uksztattowane w polowie XVIII w. na progu
epoki romantycznej, ma dwa znaczenia: waskie i szerokie. W okre-
$leniu waskim, nowozytnym, ksztaltujacym si¢ wraz z renesan-
sem, przez sztuki piekne, wokot ktorych formuje sie Académie
des beaux-arts, rozumie sie sztuki plastyczne. W szerszym, now-
szym, romantycznym, niemajacym wiele wiecej niz 250 lat poj-
mowaniu, ktére zawdzieczamy Charles’owi Batteux: ,,Malarstwo,
rzezbe, taniec okre$limy jako nasladowanie pieknej natury
wyrazone barwami, ksztaltami, postawami ciala. Muzyke za$
i poezje jako nasladowanie pi¢knej natury wyrazone dzwig-

kami bagdZ mowa miarowg”*.

* Dotad staralismy sie wykaza¢, ze sztuki polegaja na nasladowaniu i ze przed-
miotem tego nasladowania jest pickna natura widziana przez umysl w stanie
natchnienia (enthousiasme). Pozostaje tylko przedstawi¢ sposéb, w jaki doko-
nuje sie owo nasladowanie, a bedziemy zna¢ réznice miedzy poszczegdlnymi
sztukami, ktérych wspolnym celem jest nasladowanie pieknej natury”. Ch. Bat-
teux, Zasady Literatury, rozdziat V. W jaki sposob sztuki nasladujg, przel.
M. Walecka-Garbalinska, w: Europejskie zrodla mysli estetyczno-literackiej
polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskiego, niemieckiego
i angielskiego obszaru jezykowego. 1674-1810, oprac. T. Kostkiewiczowa,
7. Golinski, Warszawa 1997, s. 239.
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Nie ulega jednak Zadnej watpliwosci, Ze pojecie wolnego
rynku w dziedzinie kultury, gdy serio o nim moéwi¢, dotyczy¢
moze jedynie produktéw plastycznych, tych czesto niezbednych
przedmiotéw zaspokajajacych potrzebe ogladania siebie, swych
bliskich, nieznanych widokdéw, a czasem tez (pdki fotografia nie
pozbawila malarstwa jego pierwotnej roli nasladowczej) owej
tesknoty za odstanianiem i gloryfikacja intymnej sfery cztowieka.

Jan Biatostocki w Sztuce cenniejszej niz ztoto — swoistym
arcydziele literackiego opisu malarstwa — zwraca uwage, iz poje-
cie sztuki po raz pierwszy wyzwala si¢ w okresie Quattrocento
we Florencji, gdy zamodwienie plastyczne przestaje by¢ funkcja
wladcy politycznego czy religijnego, lecz bogacace si¢ miesz-
czanstwo: rody Strozzich czy Medyceuszéw staja si¢ sponsorem
sztuki, wtedy gdy odkrywaja potrzebe utrwalenia siebie samych
- swej obecnosci w przedmiocie trwalszym niz brytka zlota.
»W momencie przybycia Albertiego do Florencji (1436) [...] -
pisze Bialostocki — we Florencji zyskiwal przewage dom handlowy
Medyceuszow. Zamiast biskupdw, opatdw i ksigzat mecenat arty-
styczny objeli handlarze, przedsi¢biorcy finansowi, wlasciciele
domoéw towarowych. Byli to jednak kupcy o formacji humani-
stycznej, pelni nie tylko pychy, snobizmu i pragnienia rozgtosu,
ale takze glebszych zamilowan artystycznych, naukowych i filo-
zoficznych. Medyceusze, nieoficjalni wladcy Florencji, walczacy
- nie zawsze lojalnie - ze swymi konkurentami, i inne rodziny
bankowo kupieckie: Strozzi, Pazzi, Pitti, Rucellai, Baroncelli stali
sie nowymi mecenasami”?'.

Nastepny etap to Antwerpia XVII w., gdzie niekonieczny oka-
zuje sie¢ juz zamawiajacy fundator. Rodzi si¢ rynek sztuki, czyli
zapotrzebowanie na jej wytwory. Odtad artysta pracuje wedlug
wlasnego planu, wiedzac, ze jego sztuka ma wartos$¢ i jest na nig
popyt. Wykonuje produkt i wystawia na sprzedaz, przedstawiajac

*! 1. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej
ery, Warszawa 2011, s. 258.
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dzieto sztuki do rynkowej wyceny. Natomiast ,,Poprzednio arty-
sta pracowal na zamoéwienie, dla okreslonego nabywcy: ksiecia,
opata, proboszcza; w drugiej potowie XVI wieku zaczal malowa¢
z wlasnej inicjatywy, proponujac gotowy towar nabywcy, zaczal
zasila¢ rynek swymi wytworami. Powstala konkurencja, problem
utrzymania si¢ na rynku, problem uzyskania odrebnego charak-
teru, tatwo rozpoznawalnej oryginalnosci”*.

Porzadek Batteux, owa wspdlna zasada nasladowania picknej
natury i ustawienie w jednym szeregu z artefaktami plastycznymi
tworow literackich, muzycznych i tanecznych sprawila, ze takze
i na te umiejetnosci rozszerzona zostanie wraz z nastaniem kapi-
talizmu matryca sugerujaca mozliwo$¢ wyceny wartodci dzieta
sztuki wedlug zasad gry rynkowe;j.

Zwroci¢ jednak warto uwage, ze zarowno zasada wolnego
rynku, jak i sztuki piekne s3 tworami tej samej epoki, ktora -
cho¢ jej zapowiedzi szuka¢ mozna juz poczynajac od renesansu
- Taczy si¢ z dochodzeniem do glosu stanu trzeciego, czyli miesz-
czanstwa. Warstwa ta gloryfikuje pojecie wolnosci: z prawem
do przemieszczania si¢, zakazem niewolnictwa, swobodami dla
plci pieknej, cho¢ stabej, a z czasem dla wszelkich - juz nieko-
niecznie jak kobiety wrazliwych i ponetnych - form bezsity: nie-
pelnosprawnych, niedojrzalych, biednych, niewyksztalconych,
obcych, kolorowych.

Te ,episteme” - jak by ja nazwal twdrca pojecia episteme kar-
tezjanskiej Michel Foucault - godzi si¢ nazwa¢ mianem roman-
tycznej, jej ramy czasowe okreslajac umownie na lata 1789-1989.

2 Ibidem, s. 422.



ROZDZIAL 11

Antecedencje pojeciowe

1. Wiedza jest wtadza*, czyli episteme
Michela Foucaulta

opatrzy kto$ w gwiazdy i powie, Ze widzi tam gwiazdozbiory:

Raka, Wielki i Maly Woz, Oriona, Mleczng Droge, a takze
Skorpiona czy Wage. Kto$ inny bedzie bardziej dociekliwy.
Powie, ze to umowne podzialy. Powie, ze dyszel Wielkiego Wozu
mozna przyporzadkowac jakiemus innemu ukladowi gwiazd, np.
Matej Niedzwiedzicy, ktéra rzecz jasna nie bedzie juz wtedy taka
»matla”. Stwierdzi zatem, Ze patrzac w niebo, widzi na nim raczej
fenicjanskiego zeglarza i chaldejskiego kaptana, Egipcjanina
i Greka, ktérzy utrwalili praktyke scalania tych, a nie innych
gwiazd w pewne zbiory, nadali im imiona, a co najwazniejsze, raz
podzielone niebo nauczyli si¢ wykorzystywac jako punkt odnie-
sienia dla nawigacji.

Istnieje jeszcze jeden sposob patrzenia w niebo. Uzbrojeni
w mapy i teleskopy astronomowie dostrzegaja na nim razem:
Wielki Woéz i Krzyz Potudnia, gwiazdozbiory Raka i Koziorozca,
planety systemu stonecznego i wszystkie lub prawie wszyst-
kie ksiezyce Jowisza. Zauwazaja zatem pewng rzeczywi-
stos¢. Okredlaja jej stan faktyczny. Potwierdzaja stusznos¢ sys-
temu kopernikanskiego, udowadniaja btednos¢ koncepcji

* Pierwodruk: ,, Tworczo$é” 1987, nr 11.
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Ptolemeusza. Przyjmujac, Ze nie Ziemia, ale Sonce jest cen-
trum naszej galaktyki, naukowcy ci odkrywaja wreszcie rela-
cje, pewnego rodzaju jednie, poréwnujac budowe tak wyobra-
zonego kosmosu i wewnetrzny model atomowy Bohra.
Odkrywaja strukture.

Struktura ta jest faktem. I nawet gdybysmy sie mylili, nawet
gdyby Slonce nie bylo wcale centrum naszej galaktyki, lecz rza-
dzifa nig jaka$ niedostrzegalna ani wzrokiem, ani pod mikrosko-
pem sita, nawet gdyby model atomowy Bohra pozostawal czcza
utopia, ztudzeniem nieuwzgledniajacym np. relacji pol elektro-
magnetycznych laczacych pozornie osobne czgsteczki, nawet
gdyby tak bylo, raz uksztaltowana kosmiczna struktura nie prze-
stalaby by¢ wlasnoscig ludzkiego rozumu.

Taka strukture Michel Foucault nazwalby zapewne episteme.
W astronomii epistema, Ze postuze si¢ zrecznym polonizmem
Jerzego Topolskiego, otdz epistema ptolemeuszowa ustgpita
miejsca kopernikanskiej. W fizyce episteme newtonska wypiera
teoria wzglednosci. I tak dalej.

Malgorzata Szpakowska w komentarzu do Stéw i rzeczy,
ktérych fragment przettumaczyta dla ,, Twoérczosci”, pisala:
»«Epistemeé» to charakterystyczna dla kazdej z wyréznionych
przez Foucaulta epok zasada myslenia, warunkujaca wtasciwy
danemu okresowi model poznania, sposéb ustalania stosunku
miedzy rzeczg a znakiem””. Topolski we wstepie do polskiego
przekladu Archeologii wiedzy powiada: ,,Epistemy Michela
Foucaulta to nieuswiadomione formy myslenia, swego rodzaju
a priori epistemologiczne okreslajace epistemologiczng prze-
strzen danej kultury”*.

Gdyby Michel Foucault popatrzyt w gwiazdy, nie zaintereso-
walby go zapewne ani Wielki W6z, ani model stonecznej galak-
tyki, a juz z pewnoscig nie staralby sie w nich odkry¢ jakiej$

» M. Foucault, Historia, przel. M. Szpakowska, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 9, s. 84.
** 1. Topolski, Wstep, w: M. Foucault, Archeologia wiedzy, Warszawa 1977, s. 14.



1. Wiedza jest wladza 29

wieczystej struktury. Dostrzeglby natomiast w tych $wiecacych
nad naszymi glowami $wietlistych punkcikach pole formutowa-
nia, $cierania si¢ i wypierania dyskurséw. Dyskursu ptoleme-
uszowego z kopernikanskim i jeszcze jakim$ innym, moze jesz-
cze nieznanym systemem wypowiedzi. Nie dostrzeglby w nich
czlowieka, mowiacego podmiotu, lecz teksty Rozumu.

Astronomiczne pojecie ,o0si §wiata” przebiegajacej przez
punkt, w ktérym znajduje si¢ obserwator, ma implikacje filo-
zoficzne. Znaczy nasze pragnienie sytuowania siebie, naszej
planety czy galaktyki w centrum wszechrzeczy. Nie potrafimy
mysle¢, gdy brak nam punktu statego — chocby einsteinowskiego
»ukladu gwiazd inercjalnych”. Chcemy sytuowac to, co postrze-
gamy w centrum, na poczatku lub jako wzér systemu do ogar-
niecia. Dopiero perspektywa kosmiczna uzmystawia w petni, jak
zludne jest laczenie dyskursu z podmiotem czy wypowiadaja-
cymi si¢ podmiotami. Jezeli istnieje prawda o rzeczach, mozna
jej dociec jedynie na drodze dyskursu. Nie wiadomo jednak, czy
czlowiek nie jest zbyt ograniczony (chociazby z racji niedoskona-
tosci swych zmystéw niezdolnych ogarna¢ czwartego wymiaru),
by dyskurs taki zbudowac.

Czym zatem jest dyskurs — zapyta zdziwiony czytelnik roz-
praw Michela Foucaulta. Czyzby nie byt on artykutowang mowa
ludzkiego podmiotu? Nie wiem. I Foucault tez zdaje si¢ tego nie
wiedzie¢. W postowiu do Archeologii wiedzy, odpierajac zarzuty
wewnetrznego polemisty, powiada: ,,Przyznam, ze pytanie to jest
dla mnie bardziej klopotliwe niz wasze dotychczasowe obiekcje.
Nie zaskakuje mnie ono calkowicie. Wolalbym jednak, jeszcze
jaki$ czas pozostawic je bez odpowiedzi. Oto bowiem w tej chwili
- a nie umiem jeszcze przewidzie¢ kresu tego stanu - moj dys-
kurs nie tylko nie okresla miejsca skad przemawia, ale wrecz
unika gruntu, na ktérym mogtby sie oprze¢”®, i dalej: ,,Wiem
jakim zgrzytem moze by¢ analiza dyskursow wychodzaca nie

2 Ibidem, s. 244.
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od spokojnej, cichej i intymnej $wiadomosci, ale od niejasnego
zespolu anonimowych regut”*.

Foucaulta teoria dyskurséw rozwijata sie powoli, ksztaltujac
sie najpierw w praktycznym ich dostrzeganiu i opisywaniu, potem
za$ dopiero, niejako a posteriori zostala przezen sformutowana.
Ksztaltowala si¢ od trzykrotnie redagowanej Historii szaleristwa,
poprzez Narodziny kliniki oraz Stowa i rzeczy. Teoretyczna for-
mulg wstepna stala si¢ dlan Archeologia wiedzy, ostateczng za$
ogloszony wkrétce potem wyklad inaugurujacy objecie przez
Foucaulta katedry w Colleége de France — wyklad zatytutowany
Porzgdek dyskursu. W tej ostatniej pracy zarysowany zostal plan
dalszych, juz $wiadomych metody, studiéw na temat Narodzin
wiezienia 1 Dziejow plciowosci. Z tej ostatniej, czterotomowe;j
publikacji ukazaly si¢ za Zycia autora ksiegi: Pragnienie wiedzy
i Uzycie przyjemnosci, wnet po $mierci Foucaulta wyszta Troska
o siebie. W planach wydawniczych figurowat jeszcze tom 4, ktory
mial sie nazywa¢ Wyznania ciata.

Nie napisal juz filozof planowanych w Porzgdku dyskursu
rozpraw. Pracy pos$wigconej przedstawieniu sposobu, w jaki
dawna krytyka oraz historia literatury ksztaltowaly obraz auto-
réw oraz forme dziel, odwolujac si¢ do procedur egzegezy reli-
gijnej, do krytyki biblijnej, hagiografii, historycznych i legendar-
nych zycioryséw, autobiografii i pamig¢tnikéw. Nie napisal tez
Foucault planowanego dzieta po$wieconego roli, jaka odegrat
Sigmund Freud w ksztaltowaniu psychoanalitycznej episteme
wspolczesnej. Zmarl w roku 1984. Miat 58 lat.

Twérczo$¢ Foucaulta mozna podzieli¢c na dwa nurty.
Pierwszy zawiera historie pewnych instytucji. Historie spoleczna
w tym sensie, Ze opisuje wydarzenia rozgrywajace si¢ w przeszto-
$ci z punktu widzenia spolecznie uznawanych sposobow trakto-
wania ludzi. Mozna powiedzie¢, generalizujac, ze fakty, ktérymi
Foucault zajmuje si¢ w takich tekstach jak: Choroba psychiczna

% Ibidem, s. 249.
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a osobowos¢, Historia szaleristwa, Choroba psychiczna a psycho-
logia, Narodziny kliniki, Narodziny wiezienia oraz Historia plcio-
wosci, powstaja w relacji miedzy spoleczenstwem a rzadem.

Michel Foucault z rzadka tylko postuguje sie stowem ,insty-
tucja”. Moze nie robi tego dlatego, by uniknaé powierzchow-
nych skojarzen z organizacjami czy grupami nacisku. Filozof
stara sie siegna¢ w swym opisie glebiej. Uwzgledni¢ prawo, éw
nakaz, ktéry stanowi o formie relacji ksztaltujacej sie miedzy jed-
nostka a grupa. A to popycha jego mysl na droge teoretyczna,
znaczong takimi tekstami jak: Stowa i rzeczy, Archeologia wiedzy,
Porzgdek dyskursu oraz OdpowiedZ kotu epistemologii (krotki,
istotny tekst).

Pobiezne przyjrzenie si¢ dzietom Foucaulta, szczegdlnie jesli
ich lekture zaczyna si¢ od bestsellerow w rodzaju Historii sza-
leristwa, ktéra w broszurowej formie odcigzona od naukowego
balastu przysporzyla autorowi wiele stawy w $wiecie, prowadzi
do wniosku, ze te teksty stanowig prosta kontynuacje metody
strukturalnej — analizy polegajacej na gruntownym opisie pew-
nego wycinka rzeczywistosci w celu odkrycia struktury szerszej,
ktorej istnienie zaklada si¢ wprawdzie a priori, ale jej ksztalt
odczytuje si¢ juz aposteriorycznie.

Studium szalenstw, historia plciowosci czy analiza kary
zdajg si¢ wykazywac podobienstwo z etnograficznymi pracami
Claude’a Lévi-Straussa. Pomija si¢ woéwczas jednak bardzo
istotny fakt. Jesli bowiem strukturalisci zakladaja, ze wszelka
rzeczywisto$¢ zorganizowana jest wedlug praw nie zawsze zna-
nych, jednak czgsto duzo bardziej generalnych niz mozna by sie
spodziewad, i praw tych doszukujg si¢ pod ostong rzeczy, to pre-
supozycja umozliwiajaca doglebna analiz¢ ma charakter ideali-
styczny w swym uniwersalizmie. Tkwi tu bowiem ukryta wiara
we wzajemne odwzorowywanie si¢ rzeczy tego §wiata. Natomiast
u podloza systemu konstruowanego przez Foucaulta tkwi naj-
bardziej relatywistyczny realizm. Jesli dla strukturalistéw byt
to twor idealny, lecz mozliwy do ogarniecia poprzez opis, to dla
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Foucaulta byt jest realny, lecz niemozliwy do opisania. Jezeli dla
strukturalistow element staly to wyposazony w metode podmiot
poznajacy, dla Foucaulta staly jest byt. Jesli strukturalisci s epi-
stemologami, archeologia wiedzy proponowana przez Foucaulta,
ze swymi ,epistemami” i ,,dyskursami”, wspiera si¢ na przestan-
kach ontologicznych.

W Historii szaleristwa, drugiej dopiero ksigzce francuskiego
filozofa, jeszcze tego tak wyraznie nie wida¢. Na temat episteme
nie wypowiada si¢ tu Foucault ani razu, co nie znaczy, by jej
obecnosci nie dalo sie tu dostrzec. Zamiast o episteme, ktorej
pojecie uksztaltowalo sie dopiero w Stowach i rzeczach, a pelnego
dopracowania doczekalo si¢ w Archeologii wiedzy, tu moéwi sie po
prostu o réznicy. Jednak o réznicy, ktérej matrycowy charakter
nie ulega watpliwo$ci. Powiada Foucault w Historii szaleristwa:
»Nie mozna wiec uznad, iz owa jasno dla nas czytelna roznica
pomiedzy $rodkami fizycznymi a psychologicznymi lub moral-
nymi byla prawomocna lub cho¢by miala jakiekolwiek znaczenie
w okresie klasycystycznym””.

Czytelnik, poznajacy dzieta Foucaulta w kolejnosci zgodnej
z chronologia powstawania, moze ulec wrazeniu, ze filozof ana-
lizujac przemiany spolecznej funkcji szalencéw w $redniowie-
czu oraz renesansie, w klasycyzmie, a takze w XIX w., doszukuje
sie pewnej struktury, pewnej stalej, ktorej docieczeniu stuzyly
metody analityczne. Moga ujs¢ jego uwagi szeregi apriorycznych
zalozen przyjmowanych wstepnie przez pisarza: sposéb periody-
zacji historii i wyboér przedmiotéw umozliwiajacych dokonywa-
nie okreslonej analizy. Analizy metody, ktéra jest tu wazniejsza
od przedmiotu, i ktéra stanowi o istocie systemu. Pelnego, filo-
zoficznego systemu, jakiego bodaj nikt nie zbudowal w XX stu-
leciu, zafascynowanym bardziej dazeniem do stworzenia uniwer-
salnego jezyka naukowego opisu niz klasyfikacjg rzeczywistosci.

M. Foucault, Historia szaletistwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, wstep
M. Czerwinski, Warszawa 1987, s. 560.
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A Foucault wlasnie podzielit rzeczywisto$¢ historyczng na nowo.
Zignorowawszy Fenicjanina i Chaldejczyka, poprzestawial gwiaz-
dozbiory. Uzywal wprawdzie, by by¢ zrozumianym, okreslen
typu antyk, sredniowiecze, lata klasyczne itd. Ale tak naprawde
wiedzial, Ze cezury sg sprawg umowna. Epoke, dobe czy tez cykl
historyczny wyznaczajg ,epistemy”, sposoby postrzegania §wiata,
matryce poznawcze. Zostaly one nazwane w Sfowach i rzeczach.

Zdaniem Foucaulta kulture Zachodu mozna podzieli¢ na kilka
okreséw wyro6zniajacych sig, a oddzielonych zerwaniami. Kazdy
okres definiuje si¢ przez swoja wiedz¢ charakterystyczna dla jego
kultury i ujawniong w jezyku, ktéry Foucault nazywa ,.epistema”.

Jeszcze w XVI w. jezyk stanowil czes$¢ $wiata. Stowa za$
byly uwazane za szczegélny wymiar rzeczy: tych rzeczy, kto-
rych odczytanie umozliwiaja. Tego rodzaju wiez miedzy sto-
wami a rzeczami, stanowiaca pierwszy poklad archeologii wie-
dzy, okresla Foucault mianem podobienstwa. Natura byla
woéwczas jezykiem, a jezyk naturg. Bezposredni oglad prawdy
nie byl oczywiscie mozliwy, lecz pierwsza ,epistema” wspie-
rala si¢ na zalozeniu, ze istota rzeczy przedziera si¢ przez sys-
tem podobienstw, Ze podobienstwa te nie sg przypadkowe, lecz
wynikaja z porzadku wszechrzeczy. A ten porzadek panuje nad
nami, na nim opiera si¢ wszelka wladza. To chyba w ten spo-
sob nalezy rozumie¢ stowa $w. Pawla z Tarsu, gdy w Hymnie
do mitosci powiada: ,, Teraz widzimy przez podobienstwo, niby
w zwierciadle, ale na on czas twarzg w twarz. Teraz poznaje po
czedci, ale na on czas poznam jakom i poznany jest”. Swiety
Pawel definiuje tu to samo chyba, co Foucault nazwal pierwsza
»epistema”. A zarazem kwestionuje wszelka wiedze, dowodzac,
inaczej niz to uczyni autor Stéw i rzeczy, ze wtadza nie z wiedzy,
lecz sama z siebie wynika. Wiara w t¢ jednos$¢ konczy sie zda-
niem Foucaulta w klasycyzmie. Dokonuje si¢ wowczas rozwod

» 1. L do Korynt. 13, 12, w: Biblia. Nowy Testament, przel. ks. J. Wujek, War-
szawa 1960, s. 192.
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stéw z rzeczami. Nadchodzi wiek XVII, okres baroku i zwigza-
nych z nim swobodnych gier ztudzenia. Rozwo6j krytyki prowa-
dzi do zakwestionowania podobienstw, a to — zdaniem Foucaulta
- pozwala zapanowac nowej wiedzy, ktdrej przedmiotem nie sg
juz rzeczy, lecz porzadek okreslajacy identycznos$¢ i réznice.
Objawia si¢ ona w przedstawieniach rzeczywistosci, w dazeniach
do ukazania rzadzacych nig zasad. Wiec Michel Foucault nadaje
tej nowej ,epistemie” miano przedstawienia, inaczej mdéwiac -
porzadku klasycystycznego.

Porzadek ten, czy tez wiedze, charakteryzuja racjonalizm
i absolutna spdjnos¢. Zaklada on, ze natura zostala zasadniczo
zorganizowana. Ze rzeczy przystosowane sg do tego, by je thu-
maczy¢ i analizowaé. Uporzadkowanie za$ dokonuje si¢ poprzez
wskazanie réznic. Sprawdza si¢ to w matematyce i prostej, kar-
tezjanskiej mechanice bytu. Okazuje si¢ to réwniez prawda
w odniesieniu do natur bardziej ztozonych, mieszczacych sie
w roznych klasyfikacjach. W ten sposéb ksztaltuje sie nowe pole
epistemologiczne, w ktérego obrebie historia naturalna analizuje
istnienie, potrzeby bada nauka o bogactwie i teoria pienigdza,
stowa za$ porzadkuje gramatyka ogdlna.

W danej epoce nie istnieje nigdy wiecej niz jedna podsta-
wowa kategoria okreslajaca sposdb poznawania. Episteme wyzna-
czalo kiedys$: podobienstwo, potem przedstawienie,
dzi$ okreslanie§wiadomos$¢ Bowiem zasadniczg ceche tych
fundamentalnych poje¢ stanowi to wlasnie, ze nigdy nie sa one
$wiadomosdci dane. Ujecie zasad poznawczych w samo$wiadome
normy wyjasnia funkgje, ale zarazem doprowadza do granic moz-
liwe, w zgodzie z porzadkiem danego dyskursu, doswiadczenia.
Narzucenie regut odstania gwaltownos¢ konfliktu, odkrycie nie-
skonczonosci, w ktérej nie ma miejsca na pragnienia, lecz ktéra
cala jest sformalizowana i uswiadamia, ze wszystko, zaréwno to,
co widoczne, jak i to, co do odkrycia, zostalo juz zorganizowane
przez niepomyslane. Otdz ten ukryty porzadek niedopowiedzen
wynika z naszej nieznajomosci norm, regut i systeméw. A owa
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nieswiadomos¢ stanowi jedna z charakterystycznych cech dzisiej-
szego wyczerpywania sie sposobu istnienia czlowieka w swojej
wlasnej wiedzy.

Idea czlowieka to zdaniem Foucaulta ,niedawny wynala-
zek”, nalezacy do czasu przedstawiania. Odkad krytyka kantow-
ska opisata filozofi¢ jako sposéb myslenia o skonczonosci, sys-
temy stopniowo zanikaja. Zanika takze idea cztowieka. Gloszac
kres jego centralnej pozycji, Michel Foucault odwotluje si¢
do koncepcji Friedricha Nietzschego, dla ktérego rowniez ocze-
kiwana figura Nadczlowieka oznaczata $mier¢ humanistycznej
postaci osoby ludzkiej.

Jezyk, a raczej matryca poznawcza zwana ,epistema”, struktu-
ryzuje rzeczywisto$¢, nadajac jej jedyna istotng dla nas realnos¢.
Mozna postrzega¢ $wiat w kategoriach podobienstwa, przedsta-
wiania $lepej lub postepowej historii czy tez modelu struktural-
nego, ale nie wolno zapominac, ze kazdy z tych sposobéw widze-
nia jest jedynym realnym faktem. Materia bowiem nabiera sensu
o tyle, o ile zostaje uporzagdkowana. W tym sensie Foucault, ktory
kwestionuje dominujacg pozycje¢ cztowieka oraz podwaza zasad-
no$¢ wielkich cig¢ historycznych, okazuje si¢ filozofem pesy-
mistg, relacjonistg i... humanistg. Poza przyjetymi sposobami
nazywania nie ma niczego i nic nie upowaznia nas do tego, by
ktérykolwiek ze sposobdw poznawania uzna¢ za bardziej praw-
dziwy od innego. Nabiera teraz sensu bon mot wypowiedziane
przez Foucaulta w rozmowie z Paulem Veyne. Autor Historii
szaleristwa mial stwierdzi¢, ze jesli Martina Heideggera intereso-
walo dno prawdy, a Ludwiga Wittgensteina zajmowalo to, co si¢
moéwi, gdy wypowiada si¢ prawde, to dla niego pytanie zasadni-
cze brzmi: jak to si¢ dzieje, ze prawda jest tak mato prawdziwa?

To, wyartykulowane pod koniec zycia, wyznanie korespon-
duje w jakis sposob z zalozeniem ogloszonym na poczatku drogi
w ,,Quinzaine Litteraire”. Ambicja Foucaulta bylo ,ukaza¢, ze nasze
myslenie, nasze Zycie, nasz sposob bycia wraz z najcodzienniej-
szym stylem Zycia stanowig czg¢$¢ tego samego zorganizowanego
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systemu i s3 podporzadkowane tym samym kategoriom, co $wiat
techniki””. Ot6z to zdanie, ktérego nie wypart sie Foucault
nigdy, cho¢ wyszed! daleko poza suponowang w nim koheren-
cje, wyttumaczy¢ moze sktonno$¢ komentatorow do uznawa-
nia wzniesionej przez autora Stéw i rzeczy konstrukcji myslowej
za strukturalizm czy poststrukturalizm. Rzecz bowiem w tym,
ze Foucault zadnego modelu nie zbudowal ani go nigdy nawet
nie szukal. System organizujacy jego wyklady wigze si¢ z dostrze-
zeniem wiadzy. Wladzy podporzadkowanej dyskursowi, opiera-
jacej sie na panowaniu zmiennych ,epistem” nad wiedza, nad
rzeczywisto$cig, a nawet nad prawdg. Nad tg malo prawdopo-
dobng prawda, ktéra jest cigglym przedmiotem dociekan, cho¢
zarazem sprowadza sie jedynie do mozliwoéci wyartykulowania
dyskursu.

Wywod Michela Foucaulta, ten szczegélnie, ktéry sledzi¢
mozna czytajac dtugo przygotowywang i wielokrotnie redago-
wang Historig szaleristwa, opiera si¢ na dwoch zalozeniach wstep-
nych. Gloszg one, ze ,,wszelka refleksja nad ludzka rzeczywisto-
$cig jest okreslona historycznie™ oraz ze ,szalefistwo, bedace
czym$ zasadniczo réznym od choroby umystowej wigze si¢
§cisle z prawdg™'. W trakcie prac nad Historig szaleristwa fran-
cuski filozof w coraz wigkszym stopniu uwalnial si¢ od dogmatu
apriorycznie zakladanej celowosci historii. Jego metoda nie
ma wiec nic wspolnego z materializmem historycznym. Lecz
w miejsce rugowanej kategorii postepu Foucault nie ustana-
wia nowych podstaw teoretycznych. Czerpie natomiast niewat-
pliwie z Heideggera wowczas, gdy odstania si¢ jego rozumienie

* M. Chapsal, Rozmowa z Michelem Foucault, ,Quinzaine Litteraire”, 16 V 1966,
s. 5.

* «il n’y a de réflexion sur la réalité humaine qu’historiquement situeé».
P. Macherei, Aux sources de ,L’Histoire de la Folie”. Une rectification et ses
limites, ,Critique”, VIII-IX 1986, s. 754.

*' da folie, qui est quelque chose d’essentiellement différent de la maladie men-
tale, entretient un rapport fondamental avec la verité». Ibidem.
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historii jako procesu ukrywania prawdy. Konstruujac wielkie
formuly teoretyczne, analizuje Foucault historyczne konkrety.
Takim konkretem jest opozycja miejsca i antymiejsca; schemat
wylaczenia, sfery szczegélnej, w ktdrej jak w probdwce obserwo-
waé mozna dzialanie praw spotecznych. Analize pojecia szalen-
stwa z Historii szaleristwa i rozumienie przestepstwa z Dozoru
i kary. Narodziny wiezienia 1aczy kategoria zamkniecia, owego
antymiejsca. Sa to opisy powstawania szpitali psychiatrycznych
i pojawienia si¢ wiezien. Jednak elementem tgczacym interesujace
zestawienia historyczne, nieraz wrecz anegdotyczne przywolania,
jest kazdorazowo wskazanie wzoru czy tez modelu wywiedzio-
nego z wczesniejszej ,epistemy”. W przypadku szpitala psychia-
trycznego model stanowi — zdaniem Foucaulta — wygnanie, ktore
w epoce podobienstwa stalo si¢ udzialem tredowatych. W przy-
padku wiezienia karnego modelem jego powstania s3 zamknie-
cie i terror wlasciwy w $redniowieczu miastom zadzumionym.
Modele te réznig si¢, nie maja zatem charakteru strukturalnego.
Jednak mozna je poréwna¢. Powiada Foucault w Dozorze i karze:
»Widac jak powoli [te modele - A.T.K.] zblizaja si¢ do siebie:
I oto w XIX wieku nalozono na przestrzen wykluczona, ktorej
mieszkanicami byli symboliczni tredowaci (a takze zebracy, wio-
czedzy, szalency, stowem gwaltownicy wypetniali je $cile) tech-
niki wladzy wlasciwe zamknieciu dyscyplinarnemu”*.

Model tradu z Historii szalefistwa, podobnie jak schemat
dzumy z Dozoru i kary stanowig przyklady konkretnego zasto-
sowania metody archeologicznej. Metody, ktdra rozrézniwszy
~epistemy”, stara si¢ kazdorazowo wskaza¢ zapoznane poklady,
na ktérych wznosza si¢ wspdlczesne formy kulturowe. Wiedza

2 «Schémas différents, donc, mais non incompatibles. Lentement, on les voit se

rapprocher; et c’est le propre du XIXe siécle d’avoir appliqué a Pespace de
I'exclusion dont le lépreux était I’habitant symbolique (et les mendiants, les
vagabonds, les fous, les violents formaient la population réelle) la technique
de pouvoir propre au quadrillage disciplina». M. Foucault, Surveiller et punir.
Naissance de la prison. Gallimard, Paris 1975, s. 200.
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o chorobie takiej jak trad, dzuma czy dolegliwo$¢ psychiczna
dana jest spoleczenstwu, ktére sankcjonuje autorytety znajace
sposoby walki z odmienicami. Autorytetom oddana zostaje wta-
dza nad innymi oraz prawo do kontrolowania zdrowia, normal-
nosci czy tez uczciwosci jednostek. Ten, komu spoteczenstwo
udzielilo, czy tez kto zbiorowosci narzucit swa wiedz¢ (Foucault
nie rozstrzyga, co tu jest elementem pierwotnym, a co wtérnym),
otdz ten kto ma wiedz¢ — temu oddana zostaje w rece wladza.

Z Historii szaleristwa wynika, ze wspolczesne rozumienie
choroby psychicznej i caly proces leczenia wspiera si¢ na apote-
ozie postaci lekarza. Zdaniem Foucaulta pozytywizm, poczynajac
od Philippe’a Pinela, a konczac na Freudzie, ustanawial oparty
na przestankach magicznych mit obiektywizmu naukowego.
Praktyka psychiatryczna nie jest wszak niczym innym niz taktyka
moralng niezmienng od konca XVIII w. Zakorzeniona w rytach:
w strukturze azylu i na nowo odkryta w mitach pozytywizmu.
Autorytet lekarza, wsparty na wiedzy, sankcjonowany jest przez
nadang mu wladze. Lekarz - powiada Foucault - staje si¢ zara-
zem Ojcem i Sedzig, Rodzing i Prawem. Prosta zatem konse-
kwencja XIX-wiecznych praktyk psychiatrycznych jest freudow-
ska psychoanaliza z jej totalnym zniesieniem azylu. Nie ma tu juz
ciszy ani obserwacji, rozpoznawania si¢ szalenstwa w zwierciadle,
brak nawet oskarzenia — wszystkich metod leczniczych stosowa-
nych w klasycyzmie i p6zniej. Pozostal tylko lekarz. Ten, ktory
wie i ktory panuje.

Jesli rozprawy Foucaulta podzieli¢ na dwa nurty: teoretyczny
i analityczny, pierwszym przypisujac takie oryginalne konstrukty
jak: wypowiedzenia, dyskursy i ,epistemy”, w tekstach anali-
tycznych centralne zdaja si¢ pojecia wiedzy i wladzy: panowa-
nia politycznego, ktére rzutuje na wladz¢ umystowa oraz wta-
dzy nad spoleczenstwem, ktérej przeciwstawieniem staje si¢
panowanie nad soba.

Tworzenie dyskursu jest zdaniem Michela Foucaulta pod-
porzadkowane panujacej ,,epistemie”. Owa matryca poznawcza,
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jak ja tlumacze, nie stanowi jednak konstruktu czysto teore-
tycznego, lecz ma implikacje zaréwno w dziedzinie ekonomii,
biologii, jak i polityki.

Relacje podobienstwa, przedstawiania lub najnowsza: nie-
$wiadomodci, staja sie dominujacymi atrybutami wtadzy. Nic
wiec dziwnego, ze czynniki polityczne zostajac rzecznikami
instytucji kulturowych, chocby takich jak opisane antymiej-
sca wiezien i szpitali, wiklaja si¢ w obrone uzasadniajacej ich
wladze wiedzy. Przykltady, ktérymi Michel Foucault si¢ postu-
guje: szpital, klinika, wiezienie, ze wzgledu na swoj mikroso-
cjologiczny, wiele zawdzig¢czajacy Gabrielowi Tardemu, sposéb
analizy, odslaniaja z cala wyrazistoscia 6w zwiazek pomiedzy
wiedza a wladza. Bowiem sprawowanie kontroli nad tymi,
ktérych spoteczenstwo odrzuca, lub inaczej: decydowanie
o tym, kto spolecznosci zagraza - stajac si¢ przywilejem wta-
dzy - opierac si¢ musi na zgodnym postrzeganiu rzeczywistosci:
na ,epistemie”, na wiedzy, ktérg wladza utrwala, sama przezen
bedac ksztaltowana.

Procesowi opisu ewolucyjnych wymian ,,epistemy” $rednio-
wieczno-renesansowej, klasycystycznej i nowozytnej poswiecona
zostala wigkszo$¢ rozpraw autora Historii szaleristwa. W tym tez
sensie s3 to teksty polityczne czy kryptopolityczne, korespon-
dujace z dziatalnoscig Foucaulta: od jego funkgcji reprezentanta
kultury francuskiej w Uppsali, Warszawie i Hamburgu, poprzez
dziatalno$¢ w pismie ,,Liberation”, w ktérym spotkat sie z Jean-
-Paulem Sartrem i Maurice Clavelem, skonczywszy na ostatnich
wypowiedziach, wsréd ktérych ,,sprawa polska” stata sie bar-
dzo waznym tematem. W rozmowie z Gillesem Deleuzem, pro-
wadzonej po stynnych wydarzeniach wiosny 1968 r. w Paryzu,
Foucault stwierdzil: ,,Dopiero niedawne rozruchy ukazaly inte-
lektualistom, Ze szerokie rzesze nie potrzebuja ich wiedzy. Masy
maja swoja doskonalg wiedze: jasng, duzo pelniejsza od ich wie-
dzy i potrafig tez artykulowac. Istnieje jednak system wtadzy,
ktéry odgania, zabrania, okalecza dyskurs i wiedz¢ mas. Wiadza
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ta nie skupia sie jedynie w gtéwnych urzedach cenzury, lecz roz-
przestrzenia si¢ w glebi calej struktury spolecznej. A intelektuali-
$ci stanowia czes$¢ tego systemu wladzy, podobnie jak idee bedace
czynnikami $wiadomosci i dyskursu réwniez stanowig czes¢
tego systemu. Zatem rola intelektualisty nie polega juz na tym,
by wyprzedza¢ lub pozostawaé na uboczu, by wypowiada¢ mil-
czacy prawde wszystkich. Jego rola polega raczej na walce prze-
ciwko wszelkim formom wtadzy wtedy, gdy staje si¢ ona zarazem
przedmiotem i narzedziem porzadku wiedzy, prawdy, $wiado-
modci i dyskursu™®.

Przesuniecie, ktore w ostatnich tekstach Foucaulta mozna
obserwowa¢, od opisu wladzy wewnetrznej, od unicestwienia
cztowieka do poszukiwania siebie, czyli prawdy, stowem od
polityki ku moralnosci, wyznacza prawdopodobnie cechy jego
metody filozoficznej. Metody, ktéra wychodzac od analizy zja-
wisk kulturowych, zaprowadzita go na wielkie obszary sys-
tematyzacji historii nauki, by przyprowadzi¢ z powrotem ku
zyciu. Zyciu uformowanemu przez kulture, stworzonemu przez
cztowieka. Jak pisal Mario Vegetti: ,Moralno$¢ bez nakazéw
nie moze si¢ ttumaczy¢ w kategoriach innych niz estetyczne,
poprzez swoistg stylizacje zycia, sztuke istnienia”**. Przybliza
to mysl Foucaulta, t¢ najnowsza z zafascynowanej antykiem
Historii ptciowosci, do wychodzacej z zupelnie odmiennych
przestanek koncepcji Etienne Souriau, sformutowanej w Wiericu
dla wybawcy. Zarysie moralnosci w oparciu o przestanki
czysto estetyczne™.

* Idem, Entretien avec Gilles Deleuze, ,L’Arc” 1972, no. 49, s. 15.

M M. Vegetti, Foucault et les Anciens, Michel Foucault du monde entier, ,,Cri-
tique”, VIII-IX 1986, nr 471-472, s. 929.

* E. Souriau, La Couronne d’ herbe. Esquisse d’une morale sur des bases purement
esthétiques, Paris 1975, ss. 438.
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2. O obrotach sfer scenicznych® -
Swiadectwo episteme romantycznej

2.

Etienne Souriau

Cos si¢ niewatpliwie waznego wydarzylo w ciagu tych 200 sym-
bolicznych lat miedzy 1789 a 1989 r. czy nawet 225 lat, ktére
mijajg od pierwszego uzycia przez Alexandra Baumgartena stowa
westetyka” (1750), po rok 1975, gdy Etienne Souriau caly swoj
system filozoficzno-moralny wznosi na czysto estetycznej bazie®.

Caly szereg poje¢ ustawia si¢ w ordynku, by tworzy¢ pod-
stawy mys$lowe nowej epoki. Epoki, w ktdrej czlowiek, a raczej
ludzie, czyli zbiorowos¢ nazwana przez Hippolyte’a Taine’a spo-
teczenstwem, jest juz nie tylko tematem zainteresowania, lecz
zarazem najwyzszym arbitrem, jedynym gwarantem moralnosci.
Te romantyczne hasta to m.in.: ,mlodos¢”, ,narody”, ,,réwnos¢”,
»sztuka” i kantowska ,,bezinteresownos¢”, wreszcie ,,kultura” i jej
instytucje.

Idea oparcia moralnosci na czysto estetycznych podstawach
nie jest zdaniem Etienne Souriau ani paradoksalna, ani catkiem
nowa. Zawsze istnieli moralisci lub dzialacze, ktorzy zdajac sobie
z tego sprawe lub tez nie, podlegali wptywom o charakterze este-
tycznym. My$l Souriau ma dwa korzenie: katolicki persona-
lizm i wywiedzione z filozofii Henriego Gouhiera teatrologiczne
uogolnienie. Teatr, gra, kreowanie jest w systemie Souriau baza
wszystkiego, co stanowi o kulturze rozumianej tu takze jako trud

7

czy jakby chcieli psychoanalitycy - ,,zrédlo cierpien”.

* Pierwodruk: ,,Dialog” 1987, nr 6.

% Etienne Souriau przypomina osobe ludzka i wskazuje konstytuujacy nas od
6 tys. lat trud ustanawiajacy, czyli zdolno$¢ wzbicia si¢ ponad doczes-
nos¢, ponad jednostke, nawet ponad zbiorowos¢. «[...] toute démarche ins-
taurative est congéneére de l'art; le fait esthétique est la sagesse interne de la
démarche instaurative. Une morale encore a poser releve de la démarche
instaurative, et donc reléve de la démarche esthétique». E. Souriau, La
Couronne d’ herbe..., s. 16.
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Moralny system Souriau zrozumiemy wtedy, gdy odniesiemy
sie do pozornie stricte teatralnych narzedzi, ktore postuza filozo-
fowi do wzniesienia systemu moralnosci estetycznej.

Widziatem raz spektakl, ktéry wystawiono w prywatnym
mieszkaniu. Gospodarze zaprosili kilkunastu przyjaciét i paru
znajomych aktoréw, pracujgcych akurat nad nows, ciekawa, nie-
drukowang jeszcze sztuka. Znajomy od lat pokdj stal si¢ zarazem
widownig i sceng. Biurko gospodarza, ktoére swego czasu wtaski-
waliSmy razem, wyladowato w rogu pokoju, o$wietlone najsil-
niejsza zaréwka dostepna w handlu. Obok stanely trzy krzesta,
na blacie ,atrapa” telefonu i maszyna do pisania. Przybywajacy
goscie ugniatali sobie odciski, podciagali kolana. Kazdy chciat
spocza¢ jak najwygodniej i — jak najdalej od nazbyt bliskiego
miejsca scenicznego. Kazdy chciat w petni ogarng¢ ,,biuro”, ktére
znalazto sie w pokoju. No, ale i tak ,,pierwszy rzad” dzielito od
terenu gry najwyzej kilkanascie centymetrow. Zapadla cisza.
Weszli aktorzy. Zaczal sie teatr.

Alez to rewelacyjne! - wykrzykniecie. ,,Gdyby co$ takiego
zobaczy¢! Przeciez to istny Teatr Zycia! Bez dystansu, sceny, insty-
tucjonalnej ramy. Toz to calkowite zerwanie ze sztampa teatru
pudelkowego, z kurtyna i ciemng salg. Z tym, co Etienne Souriau
nazywa «modelem sze$ciennymn»...” — Nic bardziej btednego.
Zagrano sztuke realistyczng, ktora wymagata iluzji. A gdyby nawet
jej nie potrzebowata z zalozenia, to fizyczna blisko$¢ i bezposredni
kontakt widzéw z aktorami sprawily, ze aby moégt narodzi¢ sie
spektakl, trzeba bylo maksymalnie podkresli¢ wszystkie dostepne
bariery. Zmieni¢ o$wietlenie, odgraniczy¢ miejsce gry. Podzieli¢
pokdj na ,scene” i ,widownie”, a z korytarza zrobi¢ ,kulisy”.
Stowem, odwota¢ si¢ do zasady ,szeSciennej”, zasady, cytu-
jac Souriau, ,organizacji architektonicznej wyréznionej czastki
$wiata przedstawionej widzowi frontalnie”. Teoria ,,sze$cianu”
i ,kuli” nie polega bowiem jedynie na odréznieniu sceny ,,pudet-

7 Idem, Szescian i kula, przel. L. Kolankiewicz, ,Dialog” 1987, nr 6, s. 140.
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kowej” od ,arenowej”. Sa one tylko modelu ,kubicznego” i ,,sfe-
rycznego” najbardziej skonwencjonalizowanymi przykladami.

Model kubiczny, czy moze lepiej tendencja sze$cienna, ujaw-
nia si¢ przede wszystkim wtedy, gdy sztuka sceniczna si¢ rodzi.
Gdy porywa z rzeczywistosci realne elementy: zywego czlowieka,
przedmioty, autentyczne lub prawdopodobne zdarzenia, mysli,
uczucia. Porywa je i umknawszy na swoje podworko, kaze si¢
widzom podziwiac i przeglada¢ sie w sobie, lecz nie pozwala
na dotykanie. Zasada szescienna okresla proces emancypowania
sie sztuki scenicznej z rzeczywistosci relacji miedzyludzkich. Jest
to konkretna metoda realizacji estetycznych dazen: kantowskiej
bezinteresownosci, dystansu psychicznego Edwarda Bullogha,
autotelizmu strukturalistow - ktorg kto woli.

A wiec zaczal sie spektakl. Biuro. Trzech urzednikow stara sie
wymoc na doprowadzonym gosciu, by zrezygnowal z prowadzo-
nej dzialalnos$ci. Sytuacja z serii: ,,jeden przeciw wszystkim”. On
musi obroni¢ swoja wolnosé¢, swoja godnos¢, ktorej widocznym
no$nikiem staje si¢ sygnowana karta. Oni chcg wymdc na nim
rezygnacje. Zatem sytuacja konfliktowa. Czego innego chce boha-
ter, czego innego urzednicy. Ale sytuacje tak zbudowano, ze 6w
napastowany pozostaje w centrum. Dzieje jego obrony staja sie
naczelna sila tematyczng. Widz ma by¢ po jego stronie. Bohater
zna swoja sytuacje. Swiadomy jest swej pozycji i intencji prota-
gonistow. Wie, ze skupia wszystkie atuty. Reprezentuje — moéwiac
jezykiem Etienne Souriau - gléwng, kierunkowo zorientowang
sile tematyczng. Jest wlascicielem dobra pozadanego przez prze-
ciwnikéw. Tym dobrem jest niezaleznos¢, a podpis jej symbolem.
Pelni tez role jedynego arbitra. Tylko od niego zalezy, czy zgodzi
sie na propozycje urzednikdw, czy tez ja odrzuci. Wie, ze jest ata-
kowany i ze musi si¢ broni¢. Dzialania przyjmujacych polegaja
wiec na tym, by zachwia¢ w nim te pewnos¢. By zmieni¢ podzial
rol. To znaczy przeksztalci¢ sytuacje.

Sytuacje dramatyczng buduje, zdaniem Etienne Souriau,
sposob rozdzielenia migdzy bohaterow tzw. sil tematycznych.
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W ksigzce zatytulowanej Dwiescie tysiecy sytuacji dramatycz-
nych® estetyk wywodzi, ze sit tych istnieje doktadnie sze$¢, lecz
ich liczba nie musi pokrywac sie z liczba 0séb zaangazowanych
w konflikt. Kto§ moze skupia¢ w sobie wiecej tych sil, kto$ inny
- mniej. Sily te to przede wszystkim dwie walczace strony, czyli
protagonisci. Pierwsza, ,naczelna sila tematyczna zorientowana
kierunkowo” reprezentowana jest przez osob¢ stanowiacg osro-
dek akgji. Te, ktdra chce cos zdoby¢ albo czegos broni. Jest to sita
pozytywna. Po jej stronie opowiadajg si¢ swiadkowie konfliktu,
czyli publiczno$¢. Metaforycznie site te Souriau nazywa ,,Lwem”.
Przeciwnikiem ,,Lwa” jest ,,Mars” (druga sita). Jego intencje oka-
zujg sie doktadnie odwrotne. Chce zagarnac to, co ,Lew” ma lub
czego pragnie. Mars moze by¢ cztowiekiem, ,,czarnym charakte-
rem”, ale réwniez losem, instytucja, zwyczajem. Moze by¢ abs-
trakcja lub nawet (w monodramacie) moze go uosabiac ten sam,
co ,Lwa”, bohater. ,Lew” z ,Marsem” moga si¢ w koncu zamie-
ni¢ rolami, gdy ten drugi zyska najwyzsze dobro mozliwe do zdo-
bycia - akceptacje publicznosci dla swego postepowania. Wiec
juz wypowiedzialem: trzecia sila tematyczng jest dobro stano-
wiace przedmiot sporu. Nadaje mu Souriau astrologiczne imie
»Slonca”. Nazywa ,przedstawicielem wartosci kierunkowej”.
Uosobieniem tego dobra moze by¢ jaki$ czlowiek. Powiedzmy:
obiekt mitosnego pozadania - ukochana. Ale upragnionymi
dobrami moga by¢ takze wtadza, bogactwo, kariera, a nawet
pojecia bardziej abstrakcyjne: godnos¢, wolnosé, szczgscie, samo-
stanowienie. Najczesciej jednak na scenie pojawiaja si¢ one pod
postaciami 0séb lub symboli, ktére je reprezentuja (np. korona
albo kon). Czwartg silg jest arbiter. To ten, ktéry ma prawo decy-
dowac o przyznaniu dobra. Na przyktad ojciec dysponujacy reka
corki, wladca oferujacy stanowiska, opinia publiczna, wlasne

* Idem, Le deux cent mille situations dramatiques, Paris 1950. Szerzej o tej
ksigzce pisal J. Bonski, Teoria sytuacji dramatycznych Souriau, ,,Dialog” 1960,
nr 8.
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sumienie. Arbiter musi by¢ reprezentantem warto$ci wyzszej,
wynikajacej z tego samego porzadku, co dobro pozadane. Bywa,
ze miedzy skléconymi protagonistami panuje zgoda co do zasad
naczelnych. Ze poruszajg sic w tym samym systemie wartosci
i uznaja wyroki tego samego arbitra. Ale zdarza si¢ réwniez,
ze takiej zgody nie ma. Arbitrem sytuacji, jej - wedlug nazwania
Souriau - ,Wagg” jest wowczas ten, kogo uznajg wspoélnie $wiad-
kowie sytuacji i jej ,,lwia” sila, bliska publicznosci.

Wreszcie piata funkcja to posiadacz dobra, ktére ,Lew”
i ,Mars” uczynili przedmiotem sporu. Souriau nazywa go
»Ziemig”. Czesto po prostu ,,Lew” lub ,Mars” s3 od poczatku
konfliktu posiadaczami dobra, ktérego bronig lub ktére zdoby-
waja. Ale bywa tez, ze jego dysponentem jest arbiter. Albo dobro
na poczatku nie ma wiasciciela, a zyskuje go na koncu. Albo tym
ostatecznym zdobywca okazuje sie¢ kto$ inny niz ten, kto wal-
czyl. Chociazby syn uzyskujacy stanowisko, ktére zdobyt mu
ojciec. Wtedy ojciec jest ,Lwem”, syn za$ - ,Ziemia”. Zdarza si¢
tez, ze kto$ posiada dobro, ktore bedzie musiat odda¢. Na przy-
ktad wspdlczesny ojciec powinien da¢ cdrke zigciowi, nie majac
prawa walczy¢ z nim ani decydowa¢ o wyborze narzeczonego.
Do tych pigciu funkcji doda¢ trzeba jeszcze szdsty: pomocnika,
zwanego ,Ksiezycem”. Pomocnika, ktéry moze wystapi¢ obok
kazdej z wymienionych sil.

Jak powiedzialem, w sytuacji, ktéra zaistniala w opisanym
na poczatku pokoju, wszystkie sily kierunkowe (tzn. uznawane
przez zebranych): obrona ,Lew”, warto$¢ (niezaleznos¢, repre-
zentowana przez podpisang karte, czyli ,,Storice”) oraz moc roz-
sadzania (,Waga”) i akt posiadania (,,Ziemia”) upostaciowane
zostaly w bohaterze, ktéry przyniost je do tego scenicznego $wiata
z zewnatrz. Ze wspolnego $wiata, z ktérego pochodza wartosci
uznawane przez publiczno$¢ i przez ,Lwa”. Ukonstytuowany
wiec zostal, mowiac jezykiem Etienne Souriau, ,,mikrokosmos
sceniczny”. Okresla go relacja stosunkéw miedzy protagonistami:
»Lwem”, ,Stonicem”, ,Waga” i ,,Ziemia” z jednej strony oraz
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»Marsem” i jego ,,Ksi¢zycami” z drugiej. To, co Souriau nazywa
tak dziwacznie ,mikrokosmosem” sceny, oznacza akt ukazania
widzom ich wlasnego losu, ich wspdlnych problemdéw, syste-
moéw wartosci i zagrozen odbitych, niby w zwierciadle, w dzia-
taniach 0séb na scenie. Jednak po to, by zaistnial mikrokosmos,
konieczny jest 6w efekt odbicia. A to stanie si¢ mozliwe jedy-
nie w ten sposéb, ze wyrwie sie nos$nik wartosci sposrod zgro-
madzonych widzéw i usytuuje go wobec nich frontalnie — przez
odpowiednia, wlasnie ,szeScienng” organizacje przestrzeni gry.
Warunek przegladania sie publicznosci w scenicznym $wiecie
stanowi wtloczenie spraw czlowieczych w mikrokosmos, ogra-
niczajacy i kondensujacy zarazem; wtloczenie ich w otwarte ku
nam pudlo, w sze$cian, w ktérym wyabstrahowa¢ mozna szes¢
sil tematycznych.

Ale skad sie te sity biorg? Przypomnijmy Konrada: ,,Stamtad
przyszly sily moje, skad do Ciebie przyszty Twoje, Bos i Ty po
nie nie chodzit”™”. Sity pochodzg spoza sceny. Ze $wiata stosun-
kéw spotecznych i $§wiata wartodci, gdzie jednak trudniej odczy-
tac rzadzace nimi prawa. Ta sfera dookolna, éw teatralny makro-
kosmos spraw cztowieczych - to po prostu widzowie oceniajacy
mikrokosmos. Dostrzezenie w sze$ciennym miejscu sceny minia-
tury konfliktow rozgrywajacych si¢ w $wiecie stanowi zdaniem
Souriau o istocie teatru. Jak bowiem sily tematyczne sktadajace
sie na sytuacje dramatyczng nie sg jedynie wyabstrahowane, lecz
zarazem ukierunkowane na widzéw, tak i konflikty rozgrywane
w ludzkim $wiecie sktadajg si¢ z rél ukierunkowanych, z pdz
dazacych do wcielenia wzoru, modelu, abstrakeji, idei — czegos,
co ten $wiat przekracza. Mikrokosmos sceniczny nie tylko odbija
makrokosmos, lecz odstania jego dynamizm. Odslonigcie zas
powszechnego dynamizmu gry pozwala okredli¢c makrokosmos
spraw czlowieczych jako teatralny. Tak wiec ponad barierg meta-
forycznej ,rampy”, dzielacej $wiat fikcji scenicznej i realnego

¥ A. Mickiewicz, Pisma, Warszawa [ok. 1934], s. 335.
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teatru zycia, dostrzegamy granice kuli, w ktérej zawarci jeste$my
wszyscy razem. Dostrzegamy wspdlnote.

Sztuka, o ktérej opowiedzialem na poczatku, byla reali-
styczna. Ale malo dramatyczna. Bowiem mimo prob, naciskéw
i szantazy bohater ani na chwile nie stracit zadnego ze swych
atrybutéw. I widz ani przez moment nie zadal sobie pytania, czy
dobrze rozszyfrowal sytuacje. Czy nie pomylit sie, przypisujac
bohaterowi godnos¢ ,,Lwa”, a jego przeciwnikom cechy ,,Marsa”.
Teatr za§ dramatyczny staje sie wtedy, gdy si¢ co§ w oczach widza
lub w jego $wiadomosci przemienia. Gdy zmieniony zostaje roz-
dzial sit tematycznych. Gdy na skutek wkroczenia osoby trzeciej
ktérys$ z protagonistow traci funkeje arbitra, w jaka byt dotych-
czas wyposazony. Gdy zakwestionowana zostanie warto$¢ dobra
bedacego przedmiotem sporu. Prosciej méwiac, gdy rozgrywa
sie perypetia.

Rozdziat szesciu sit tematycznych Etienne Souriau uobecniany
jest na scenie, ale stanowi schemat wszelkiej sytuacji konflikto-
wej, czyli takiej, w ktorej postaci dziatajace zgodnie z teatralnymi
regutami postepowania staraja sie sprosta¢ warto$ciom uznawa-
nym przez widzow za cenne. Metoda abstrahowania szesciu sit
tematycznych na sze$ciennej scenie pozwala zatem na sublimo-
wanie przypadkéw zyciowych i ukazywanie w ich uestetyzowa-
nej formie tzw. glebszego znaczenia. Inaczej rzecz si¢ ma, gdy
wychodzimy nie od Zycia, lecz od generalnego uporzadkowania
wlasnie. Gdy role od poczatku sg rozdane.

Kiedy wchodzitem do pokoju, w ktérym znatem dzieje kaz-
dego mebla, i gdy patrzylem na znajome twarze aktoréw, aby
dostrzec ukierunkowanie przyjetych przez nich rél, musialem
jako$ oddali¢ sie od nich, spojrze¢ z perspektywy. Kiedy nato-
miast wchodze do kosciola, gdy uczestnicze w ceremonii towa-
rzyskiej, zasiadam na widowni w zwyklym teatrze lub przyby-
wam na manifestacj¢ patriotyczng — wtedy trzeba najpierw, bym
w ogole poczul, ze ci, ktérych bede ogladal, maja co$ ze mna
wspdlnego. Bez watpienia ukazujg oni jakie$ prawdy, jakies reguly.
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Moge zatem przyjac, ze jaki$§ makrokosmos te kule wypelnia. Ale
czy to jest mdj $wiat ta degrengolada?®’ Abym sie na to zgodzil
— trzeba go ku mnie przyblizy¢. Trzeba mnie do niego wciagnac.
Trzeba mi go wmowic.

Zalozenie ,szeScianu” odsuwalo przedstawienie od Zzycia.
W ,kuli” u$wiadamiamy sobie, ze ten podzial jest wlasciwie
sztuczny. Przeciez tak naprawde trudno wytyczy¢ granice mig-
dzy tym, co rzeczywiste, a tym, co inne. Jakie? Idealne, religijne,
estetyczne. Souriau moéwi ,teatralne”. Czyli zagrane, sztuczne.
Koto si¢ zamyka. Przez oddalenie, w pudetku przeznaczonym
do ogladania, mozemy odrealni¢, uestetycznié, wyidealizowac
przedmioty, stowa i zdarzenia dnia codziennego - i odwrotnie:
to co$, co jest w nas wspolnego, mozemy zobaczy¢ wtedy, gdy
zstapi migdzy nas to, co nas faczy.

W najwigkszym, technicznym uproszczeniu réznice mie-
dzy wypreparowanymi przez Souriau modelami ,szeSciennym”
i ,kulistym” da si¢ sprowadzi¢ do opozycji miedzy gra aktoréw
przed widzami (nazwijmy to ,,0siowg organizacjg przestrzeni
gry”) a gra wéroéd widzéw (bedzie to jej ,,uporzadkowanie cen-
tralne”). Ta zmienna zasada czy raczej, jak powiada Souriau, dwo-
ista pokusa moze charakteryzowa¢ poetyke czy preferencje styli-
styczna, lecz w gruncie rzeczy okreéla istote dramatyzmu sytuacji
scenicznej. Zasada ta rzadzi relacja miedzy mikrokosmosem
sceny a makrokosmosem teatralnym, pomiedzy ,sze$cianem”
zycia a ,sfera” losu. Ukazuje ambiwalencje tego, co rzeczywi-
ste i tego, co sztuczne. Naczelng za$ kategoria tego, co sztuczne,
czyli sztuki, jest — jak powiada Souriau - ustanawianie (I'instau-
ration). W pracy Powinowactwo sztuk okresla je jako poczynania

“ To zakamuflowany przed cenzurg PRL w 1987 r. w czerwcowym numerze
miesiecznika ,,Dialog”, dokonany przez autora (A.T.K.), opis wystepu pod-
ziemnego Teatru Domowego w mieszkaniu jego matki Kazimiery Kijowskiej,
przy ul. Jaworzynskiej 5/4 w Warszawie. Wystawiano Degrengolade Pavla
Kohouta, w ttumaczeniu Andrzeja Jagodzinskiego, w rezyserii Andrzeja Pisz-
czatowskiego, z udzialem Zygmunta Sierakowskiego.
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zmierzajace do wyprowadzenia jakiego$ — niekoniecznie zreszta
sztucznego (sic!) - bytu z ,,nicosci czy pierwotnego chaosu do ist-
nienia pelnego, jednostkowego, konkretnego, manifestujacego
sie w akcie niewgtpliwej obecnosci™. Jest wiec aktem ustanawia-
jacym uwidocznienie w sze$cianie owego sze$ciokata sit mikro-
kosmicznych. Ale co z cala makrokosmiczng sferg spraw czlo-
wieczych? Odpowiedz na to pytanie przyniosla ostatnia ksigzka
Souriau z roku 1975 - napisany tuz przed $miercia Wieniec dla
wybawcy. Zarys moralnosci w oparciu o przestanki czysto este-
tyczne. Dopiero tutaj autor wyjasnia, dlaczego piszac w 1947 r.
Powinowactwo sztuk, juz w definicji ustanowit uwidocznienie
w sze$cianie sit mikrokosmicznych, a w kuli - sfere¢ makroko-
smiczng. Obydwa pojecia wprowadzone w 1963 r. w ksiazeczce
Gtéwne problemy estetyki teatru* obdarzone zostaly przymiot-
nikiem ,,teatralny”.

Okazuje si¢ bowiem, ze ,teatralny” znaczy tyle, co ,,odeg-
rany’, ,wykreowany”, takze ,sztuczny” - a cztowiek w tej kon-
cepcji jest tworem sztucznym. Istnieje o tyle, o ile zdota si¢ wykre-
owaé. Nie mozna narzuci¢ mu regul postepowania. Stwierdzi¢,
ze co$, np. niewykonywanie polecen, jest zle z zasady, a co$
innego, powiedzmy postuszenstwo, to cnota. Czlowiek, zdaniem
Etienne Souriau, sam nie wie, co dobre, a co zle, lecz jesli chce
zosta¢ wiernym sobie, nie moze réwniez polegac na autorytetach.
Czlowiek jednak sam z siebie pojmuje pigkno i czuje wzniostos¢.
Kto chce czyta¢ dalej, musi zaakceptowac te przestanke.

Wywdd Souriau brzmi mniej wiecej tak. Jeszcze sto lat temu
bylo rzecza oczywista, iz dziewictwo stanowi warto$¢ przyno-
szong przez dziewczyne w darze mezowi. Nie ulegato watpliwo-
$ci, ze pozbycie si¢ przez kobiete plodu jest rtwnowazne mor-
derstwu. Roéwniez stuzbe wojskowa mezczyzni traktowali jako

' K. Souriau, La correspondance des arts; éléments d’esthétique comparée, Paris
1947, cytat w przekladzie Ireny Wojnar.
* Idem, Les grands problémes de I'esthétique théatrale, Paris 1963.
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zaszczytny obowigzek®”. Pewno$¢ tych norm spotecznych opierata
sie na zaufaniu do autorytetéw, ktdre je narzucaly. Dzi§ zakwe-
stionowano wszystkie te normy i odrzucono autorytety. Uwaga
czlowieka skupila si¢ na nim samym i na jego zyciu doczesnym.
Jesli za§ miernikiem wartos$ci uczynku ma by¢ bezposrednia
korzys¢, jaka odniesie z niego czyniacy, rodzi si¢ pytanie o sen-
sownos$¢ poddawania sie tradycyjnym nakazom. Kobieta, ktéra
zachodzi w ciaze, ma prawo zapyta¢, co jej przyjdzie z urodzenia
dziecka, a takze o to, czy dziecko urodzone w biedzie lub pozba-
wione ojca nie zostanie narazone na zbyt trudne zycie. Zycie za$
dla wspolczesnego czlowieka ma sens o tyle, o ile jest tatwe.

Czlowiek, ktory siebie postawil w centrum $wiata — pisze
Souriau - sprowadza wszystko, co go otacza, do tego, co sam
jest w stanie zrozumie¢. A c6z 6w czlowiek wie o zyciu? To zna-
czy o poczeciu: poczeciu materii, poczeciu $wiata, poczeciu istoty
ludzkiej? Przeciez nic, poza tym, co sam odczuwa: poza tragi-
zmem istnienia i... poza wola zycia kazdej, najbardziej nawet
»hieszczesliwej” istoty. Do konca czlowiek ten rozumie jedynie
XX-wieczng wizje konsumpcji: dostatek i sprawiedliwos¢ spo-
teczna. I w imie tego okruchu, ktéry zdaje mu sig, ze pojal, gotow
jest odrzucic¢ to, czego nie rozumie — narodzin. Gotéw jest odmo-
wi¢ niepowtarzalnemu potencjalnemu istnieniu prawa do zycia.
Tak, tylko barbarzynca niszczy to, czego nie rozumie. JesteSmy
barbarzyncami, poganami, bo - jak méwit $w. Pawel - ,,po czesci
znamy i po czesci prorokujemy”. Postepujemy jak barbarzyncy,
bo stracili$my wiare.

Wiara jednak nie wréci do nas cudem. Nie wréci dopoty,
dopdki nie uswiadomimy sobie, ze wszystkie prawdy tzw. nauki
rowniez oparte s3 na wierze. ,Wierzg, ze wiedzg” - powiada
Souriau o uczonych dziwigcych sie bretonskiej wiesniaczce,
ze nie uznaje za prawde lotow na Ksiezyc, chociaz widziala je
w TV. Wieéniaczka twierdzi bowiem - i jest w tym racjonalne

* Idem, La Couronne d’ herbe..., s. 12.
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ziarno — ze w TV ogladata réowniez rycerzy sredniowiecznych,
a wiec obraz ukazujacy si¢ na szklanym ekranie nie stanowi
empirycznego dowodu prawdy™*.

Swiatopoglad nasz i normy moralne ludzi dzi$ ksztalto-
wane s przez wiar¢ w to, co poznawalne. Kazdy z nas opiera si¢
na sobie jedynie, wigc i normy nasze sa rézne. Rzny bowiem
jest zakres tego, co mozemy poja¢. W tym punkcie etyka osobista
staje sie zagrozeniem dla spoteczenstwa, w ktérym $cierajacy sie
egoizm jednostek wywotluje choroby cywilizacyjne. Nie negujac
roli spoteczeristwa jako organizmu zbiorowego, Etienne Souriau
stara si¢ budowac swa etyke bez zadnych socjologicznych czy
ekonomicznych zalozen. Jego system pozostaje czysto humani-
styczny. Zgodnie ze wspolczesng tendencja cywilizacyjna w cen-
trum ustawia si¢ tu jednostke, co do ktorej glosi sie tyle tylko,
ze jedyna wartoscia, jaka rozpoznaje ona nieomylnie, jest pigkno.
Poczucie formy - mdéwiac bardziej wspolczesnie. Cztowiek nie
wie dokfadnie, kiedy lepiej pelni obowigzki wzgledem samego
siebie: czy zachowujgc cnote, wychowujac przypadkowo spto-
dzone dziecko, wstepujac do wojska, czy postepujac catkiem
przeciwnie. Ale zawsze — zdaniem Souriau - czuje, ktdra z tych
mozliwosci jest pigkniejsza. A raczej, kiedy jego uczynek okaze
sie bardziej wzniosty.

I na tej starej, klasycystycznej kategorii wzniostosci ustanawia
Souriau swdj system moralny. Nie doprosisz si¢ sprawiedliwosci,
powiada. Wszystkie pieknie brzmigce formutki w rodzaju: kaz-
demu wedlug jego potrzeb, pracy, zdolnoéci - zawieraja w sobie
ztudzenie. Naj$mielsza z nich, kazaca zaspokajaé potrzeby,
wyzwala przeciez tapczywo$¢. Ograniczona za$ do ,stusznych”
potrzeb powoluje juz zewnetrzng sile, kogos, kto za nas bedzie
o stusznosci naszych potrzeb decydowaé. Najblizsza zatem
moralnosci estetycznej wydaje sie formuta: kazdemu wedtug jego
wysitkéw, mimo ze pozostaje ona w sprzecznosci z cywilizacyjna

“ Ibidem, s. 408.
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tendencja, dazaca do powszechnej eliminacji trudu, a znéj nie-
zbedny traktujacg jako zlo konieczne.

Tymczasem trud kreacyjny, ustanawiajacy, nie tylko nie jest
zlem, lecz okazuje si¢ warto$cig. Wartoscig przyjecia okreslonej
pozy. Zbudowania roli i dochowania jej wiary. Inaczej mdéwiac:
to przez ustanowienie wlasnego teatru wkraczamy na jedyna
dostepna czlowiekowi droge do zaistnienia. Teatralny akt ustana-
wiajacy ma zarazem wymierny i uniwersalny charakter. Buduje
mikrokosmos i kieruje go w stron¢ uniwersum. Pozwala rozpra-
wié si¢ z nurtujacymi cywilizacje chorobami spolecznymi, opa-
trzy¢ znakiem zapytania kategorie postepu, okresli¢ ramy wol-
nosci i wzglednos¢ réwnosci. Ale tez, dostrzegajac przyrodzong
przewage silniejszych (z racji zdolnosci, plci, uwarunkowan eko-
nomicznych lub spotecznych), Souriau zauwaza ograniczenie,
jakie ta sytuacja na nich naklada. Broni godnosci rodziny, war-
toéci poczetego zycia, rozprawia si¢ ze zboczeniami seksualnymi
i z dewiacjami instytucji, tak demokratycznych, jak totalitarnych.
Krotko méwigc, tym, co cztowiek winien przede wszystkim usta-
nowic, jest on sam: jego rola. Rola zdobywcy, obroncy lub szafa-
rza warto$ci kierunkowej. A warto$¢ ta w Wiericu dla wybawcy
zostala nazwana - jest to wzniosto$¢. Wzniostos¢ polega na upo-
rzagdkowaniu otaczajacego nas §wiata zgodnie z regulami gry. Czy
to znaczy, ze $wiat to teatr? Tak, ale nie taki, w ktérym wszystko
stanowitoby fikcje. Cho¢ nie jesteSmy w stanie wznie$¢ sie ponad
otaczajace nas trzy wymiary sze$cianu, cho¢ nie wiemy, wokot
czego obraca sie, ku czemu dazy nasza ziemska kula — winni$my
zachowywac si¢ tak, jakby to wszystko mialto sens i cel. Jakby
kto$ przygladal si¢ nam spoza zaslony. I tak gra¢ swoja role, by
ten kto$ lub to co$ upodobalo nas sobie. Inaczej moéwiac, trzeba
przyjac, ze szczedcie jest sztuka. Jedni maja don naturalny talent,
a drudzy sa go wyzbyci. Zdaniem Souriau to, co mozna najlep-
szego dla takich ludzi zrobi¢, to pomdc im pozna¢ poetyke szcze-
$cia poprzez odczucie mitosci.
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3. Romantyzm jako estetyczna episteme
instytucjonalna lat 1789-1989

Mamy wigc pojecie uksztalttowane u zmierzchu ukazywanej epoki
- episteme - i jego zawartos¢: ,romantyczng” tre$¢ estetyzuja-
cej epoki. Oczywiscie pojecia ,romantyzm” nie uzywam w tym
wykladzie jako okreslenia czysto estetycznego charakteryzuja-
cego sztuke, w szczegdlnosci literacka, lat 1789-1848 w Europie
i lat 1822-1863 w Polsce. ,Romantyzm”, podobnie jak ,,0éwie-
cenie” czy ,renesans’, jest tu kategorig ideologiczng obejmujaca
zespot pogladow filozoficznych, ekonomicznych, politycznych,
moralnych, a takze artystycznych zebranych w ,,Deklaracji Praw
Czlowieka i Obywatela” z 1789 r., a nastepnie wyszczegdlnio-
nych w amerykanskiej, polskiej, wreszcie francuskiej konstytu-
cji. Jego politycznym poczatkiem sg rewolucja francuska, wojny
napoleonskie, ktére po roku 1815 doprowadzity do zastygnie-
cia kontynentu na przeszlo sto lat — szarpanych mlodziezowymi,
narodowowyzwoleficzymi powstaniami i kontynentalnymi woj-
nami - w ksztalt nadany Europie na kongresie wiedenskim.
Kresem epoki zdaje si¢ wywiedziony z ostatnich romantycznych
homilii politycznych i encyklik filozoficznych $w. Jana Pawta pol-
ski ruch spoleczny Solidarnos$¢, ktory doprowadzit w roku 1989
do fali nowego rodzaju pokojowych, aksamitnych rewolucji,
zmieniajac mape Europy i umozliwiajac na progu III tysiaclecia
kolejne jej polityczne zastygnigcie w postaci, drzacej dzi§ w posa-
dach, Unii Europejskie;j.

Najkrdcej romantyzm to wiara w rownos$¢ wszystkich ze
wszystkimi — réwniez nieréwnych z lepszymi. Wolno$¢: takze dla
wrogow wolnosci. Braterstwo, w ujeciach skrajnych podwazajace
warto$¢ naturalnych wiezéw krwi, przejawiajace si¢ w afirmacji
dla wszelkich patologii.

Ideologia romantyzmu zrodzona zostala z pigknych idei
oswiecenia ludu, ulzenia doli ludzi pracy, uznania wartosci
wewnetrznych pojedynczego cztowieka i jak kazda epoka w swej
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koncowej fazie ulegla degeneracji: zmieniajac wolno$¢ w anar-
chie, réwnosé¢ w bezhotowie, braterstwo w rozwigzlos¢.

Epoka romantyczna to takze czas rozwoju demokracji
i dominacji kapitalizmu z jego, obejmujaca wszystkie sfery zycia,
ze sztuka wilacznie, ekonomia opartg na gospodarce rynkowe;j.
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Paradygmat ,zarzadzania kultura”
jako koncept instytucjonalnej epoki
romantycznej lat 1789-1989

1. Granice wolnosci artystycznej

R‘omantyzm jest tez odpowiedzialny za uksztaltowanie sie
instytucji kultury rozumianej jako zarzad. Ta epoka, ktéra
stawia na ducha i niepodlegta inwencje¢ jednostki, wyzwalajac
artyste spod wladzy autorytetu, buduje wewnetrzng apori¢ — pro-
wadzi bowiem do zastapienia gloryfikowanego przez romantyzm
gustu indywidualnego werdyktem zbiorowym, ktéry wydajg usta-
nowione przez ten sam romantyczny porzadek ciala kolegialne.

Krytyczne dla romantycznej ideologii jest pojecie wolnosci,
ktére w interesujacej nas materii organizacji i zarzadzania sferg
artystyczna przejawia si¢ w dwdch aspektach. Pierwszy aspekt
to kontekst estetyczny. Romantyzm instauruje sfer¢ estetyczna,
uwalnia artyste od wszelkich obowigzkowych relacji z Kosciotem,
czyli Bogiem i mecenasem oligarchicznym badz kroélewskim.
Co wigcej, wyrdzniajac przedmiot artystyczny nie tylko jako
piekny, lecz réwniez jako kontemplowany bezinteresownie®,
jednoczesnie budzi calkiem interesowne apetyty artystow, kto-
rzy uznajac si¢ za rownych bogom, za swe ,,bezcenne” wytwory
zadaja wysokiej ceny. Do poje¢ zwiazanych z pojawieniem sie

#,Smak jest zdolnoécig do oceniania pewnego przedmiotu lub sposobu przed-
stawiania na podstawie zupelnie bezinteresownego podobania si¢ albo niepo-
dobania. Przedmiot takiego upodobania nazywa sie picknym”. I. Kant, Krytyka
wladzy sgdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 73.
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romantycznej episteme doda¢ jeszcze trzeba kantowska orygi-
nalno$¢* i ugruntowane w historiozofii Georga Hegla pojecie
postepu”. W nich tez ukryty jest pierwiastek wolnosci, swobody,
ruchu, zmiany. Coraz mniej miejsca dla zniewalajacych regut,
krepujacych zasad, postuszenstwa czy uszanowania autorytetu.
Stowem... coraz mniej ograniczen, nakazéw kultury.

Drugi aspekt jest ekonomiczny. Paradoks, przede wszystkim
mentalnego, wyzwolenia artysty spod wtadzy oligarchicznego lub
hierarchicznego autorytetu polega na tym, ze uwolniwszy si¢ od
sponsora, co wiecej obaliwszy go, zgilotynowawszy i odebrawszy
mu $rodki - artysta sam pozbawil si¢ srodkéw i poza bardzo nie-
licznymi wyjatkami takimi jak Aleksander Dumas, Ferenc Liszt
czy obdarzani przez Naréd - Henryk Sienkiewicz badZz Maria
Konopnicka - najczesciej biedowal, wykorzystywany przez mar-
chanda lub bankrutowatl jak Honoré de Balzac, gdy staratl sig¢
wejs¢ w role tego ostatniego. Wolno$¢ ma coraz wigcej znaczen.
Jest prawem jednostek, zadaniem kazdego narodu. Ma wiele
synonimow, realizuje si¢ w prawach obywatelskich i spolecznych,
w swobodach tworczych, w postulatach niepodlegtosci narodéw.

* ,Z tego wida¢, ze genialnos¢ jest talentem tworzenia tego, na co nie mozna

poda¢ zadnego okreslonego prawidta, a nie dyspozycja zrecznosci do naucze-
nia si¢ tego, czego mozna si¢ wyuczy¢ wedle jakiego$ prawidla; pierwsza jej
wlasciwoscia musi zatem by¢ oryginalno$¢”. Ibidem, s. 232. ,,Skoro zas$ istotng
(ale nie jedyna) cechg charakteru geniusza jest oryginalno$¢ talentu, to plytkie
umysty sadza, ze nie ma lepszego sposobu wykazania, ze jest si¢ kwitngcym
geniuszem niz odrzucenie przymusu wszelkich szkolnych prawidet, sadza,
ze lepiej paraduje sie na koniu narowistym niz na ujezdzonym. Genialnos¢
moze dostarczy¢ tylko bogatego materialu dla twércow sztuki pieknej, ale
opracowanie tego materialu i jego forma wymagaja wyksztatconego przez
szkote talentu, by uczyni¢ zen uzytek mogacy ostac sie przed wladza sadzenia”.
Ibidem, s. 236.

Rozwijana przez Hegla jako idea postepu ducha ludzkiego, teoria postepu
najwczesniej zostala wyrazona przez Anne-Roberta-Jacques’a Turgota w pracy
Discours sur Uhistoire universelle, za§ w roku 1794 przez Jeana Antoine’a Nico-
lasa de Condorceta w klasycznej pracy Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego
poprzez dzieje.

47
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2. Rola kultury narodowej

Oto jest sytuacja, w jakiej zastajemy dzi$ tzw. sfere kultury. To
pojecie - jak juz wspominalem - stosunkowo mlode, przed epoka
romantyczng w praktyce niedefiniowane. Grecy, Rzymianie,
takze wczesniejsze cywilizacje wytwarzaly kulture, ale si¢ nig
nie zajmowaly. Dopiero w epoce nowoczesnej, nazywanej tu
»romantyczng’, kultura staje si¢ sama dla siebie celem. Pojecie
kultury wywiedzione zostalo tez z instaurowanej na poczatku
XIX w. kategorii narodu. I to rozumienie wbrew pozorom stare
bynajmniej nie jest. Z pewnoscig nowsze niz kategoria ojczyzny,
z ktorg wcale nie utozsamia sie.

Warto moze spytaé, czym rézni si¢ kultura narodowa od
ojczystej. Ojczyzna to: zamek, palac, siedlisko, osada, to miejsce
znajome i bezpieczne terytorium. Materialny znak bezpieczenstwa
ludu osiadlego. To po prostu granice. Nie ma ojczyzny bez gra-
nic, jak i domu bez drzwi z zamkami, ktore chronig przed intru-
zem: bandyta, zlodziejem. Ten, kto wzywa do zniesienia granic,
umozliwia nieograniczony przeptyw ludzi, zaklada, ze oto nagle
w piatym, moze dziesigtym, a kto wie czy nie w osiemdziesigtym
tysiacleciu swojego cywilizacyjnego bytowania na Ziemi homo
sapiens wyleczyl si¢ nagle z wlasciwej mu sklonnosci do rabowania
i zabijania swych pobratymcéw z innych, stabszych czy niechro-
nionych obszaréw, jest durniem albo cynicznym zbrodniarzem.
Ojczyzna to dziedzictwo, skarbnica, hierarchia i bezpieczenstwo.

»Zwykle wigze si¢ nardd z ojczyzng” — powiada Mieczyslaw
Gogacz. ,Nazywa si¢ tez ojczyzne domem narodu. Oznacza to,
ze w tych warunkach i okoliczno$ciach, w tym miejscu i cza-
sie realizowala si¢ nasza wiez z osobami przez miltos¢, wiare
i nadzieje. [...] Ojczyznag wigc jest zespol skutkow relacji oso-
bowych, gdy powiazemy z nimi poczucie lub nadziej¢ szczgscia,
taczacego si¢ z wyobrazeniami, zawsze wyzwalajacymi pozytywne
uczucia i doznanie realnego pickna. To jest wlasnie prawdziwe
i dobre miejsce os6b. Wszystkie osoby, ktére podobnie wiazg si¢
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z sobg miloscig, ktére doznaja podobnego szczescia, pozytyw-
nych uczu¢ i zachwycaja si¢ podobnie jak my pigknem miejsca,
jezyka, kultury i 0s6b, nazywamy narodem™. Ojczyzna, Patria,
Fatherland to pojecie tak stare jak kultura kregu §rodziemnomor-
skiego znajduje odpowiedniki we wszystkich starozytnych cywili-
zacjach. To pojecie topiczne i jak nazwa wskazuje — patriarchalne.
Pojecie narodu jest nowsze. Jeszcze na przetomie XVI i XVII w.,
jesli nawet uzywano tego stowa, réznorako je rozumiano.

Analizujac polska literature plebejska na przelomie XVI
i XVII w., Urszula Augustyniak wskazala, ze we wszystkich jej
nurtach mozna stwierdzi¢ ,,zainteresowanie problematyka wigzi
wewnatrz «wielkich spotecznosci» — narodu, spoleczenistwa, pan-
stwa; wyrazajac si¢ m.in. akceptacja takich form polskiej $wiado-
mosci narodowe;j jak: tradycja historyczna /zwlaszcza prawna/,
religia katolicka, a przede wszystkim wyjatkowo rozwinietg $wia-
domoscig jezykowg i obyczajowg™. A wiec nardd polski identy-
fikowany byl z wiarg™.

Dopiero romantycy powiazali pojecie wspolnoty narodowej
z jezykiem i jego zapisaniem w literaturze. Maurycy Mochnacki
wstynnym szkicu O literaturze polskiej w wieku XIX tak to thumaczyl:

“ M. Gogacz, Mgdros¢ buduje patistwo. Czlowiek i polityka. Rozwazania filozo-
ficzne i religijne, Niepokalanéw 1993, s. 119-120.
* U. Augustyniak, Koncepcje narodu i spoleczeristwa w literaturze plebejskiej od
kotica XVI do kotica XVII wieku, Warszawa 1989, s. 159.
* Teraz, cho¢ katolicki ko$ciét w miescie maja
Przeciez kazdy swa trzyma, ani si¢ zgadzaja,
Bo jeden polska trzyma, drugi ruska wiare,
Jesli sam jest katolik, ma ruskq maszkare,
Albo jesli sam Rusin, to ma zone Polke,
A miedzy cnotliwymi znajdzie i swawolke.
Wiec i dzieci réznych wiar nie moga sie zgodzi¢,
Ociec kaze do cerkwie, matka nie da chodzié¢
To dzisia mama $wieci, a nanusiek posci,
Do Zydéw na gorzalke i dla naboznosci”.
Jan z Kijan, Cech krakowiecki. Fraszki Sowizdrzata Nowego, Polska Fraszka
Mieszczaniska, s. 179, cyt. za: U. Augustyniak, op. cit., s. 48.
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,»Scisle rzecz biorgc: naréd nie jest to zbiér ludzi zamieszkatych
na przestrzeni okreslonej pewnymi granicami. Ale raczej istota
narodu: jest to zbioér wszystkich jego wyobrazen, wszystkich
pojec i uczu¢ odpowiadajacych religii, instytucjom politycznym,
prawodawstwu, obyczajom, a nawet bedacych w $cistym zwigzku
z polozeniem geograficznym, klimatem i innymi warunkami
empirycznego bytu. [...]

Ze jedne narody ging i $§ladu po sobie nie zostawujac, a dru-
gich pamig¢ przechowuje si¢ w dziejach, skadze to pochodzi? -
Co sprawuje t¢ tak wazna réznice? Oto ze ostatnie za dni swoich
przyszty ku uznaniu siebie w masie swych mysli i wyobrazen,
a jestestwo pierwszych zasadzalo si¢ jedynie na zmiennych, prze-
mijajacych warunkach bytu, to jest: na pewnej liczbie indywi-
duodw, ktore mieszkajac w przestrzeni okreslonej pewnymi grani-
cami nigdy samych siebie w jestestwie swoim nie uznaly; uznania
tego $wiadectw ani piSmiennym dostatkiem, ani w dzietach sztuki
potomnosci nie przekazaly, a tym samym zadnej reprezentacji
czy to w moralnym, czy umystowym, czy estetycznym $wiecie
mie¢ nie mogly. Takie zbiory indywidudéw sa na ksztalt czastek
materii zostajacych migdzy soba w stabym zwiagzku mechanicz-
nym, ktéry srodki mechaniczne tatwo rozrywaja i niszcza.

Niechaj naréd raz tylko i cho¢ na czas najkrétszy ma to uzna-
nie samego siebie w swoim jestestwie, a juz pamiec jego nie zagi-
nie. Wyrazi si¢ bowiem, wyjawi, zastynie. Bedzie mial poetéw,
sztukmistrzow, dziejopisarzy, méwcoéw. Uczucie to bowiem,
kiedy si¢ nar6d w swoim jestestwie nie rozdzielonym czuje jak
po tetnie jest tak pigkne, tak szlachetne, ze si¢ koniecznie wszy-
stek w nim wyjawia¢ musi, wyrwaé na jaw, wynurzy¢, swoje «ja»
na oko pokaza¢.

To wyrazenie ducha, to wyciagnienie mysli spolnej na jasnia,
ta ogdlna masa wszystkich razem wyobrazen i poje¢, cechujacych
narodu istote, stanowig literature tego narodu™".

' M. Mochnacki, Pisma wybrane, Warszawa 1957, s. 213-214.
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Dyskusji na ten temat nie da si¢ zmarginalizowac. Interesujace,
ze w czasach tzw. komunizmu lat 1944-1989 w polskiej mysli filo-
zoficzno-pedagogicznej nawet ugodowo wobec nowego, sowiec-
kiego zaborcy nastawionych 0s6b mysl narodowa jest obecna i ma
znaczenie. Dowodem na to moga by¢ np. prace prof. Bogdana
Suchodolskiego, wspotautora albumu Polska a sztuka®. Dla os6b
doswiadczonych agresja Niemiec i zdradg aliantéw, sowiecki
okupant, ktéry w coraz mniejszym stopniu zabranial (na swoja
zgube) kultywowa¢ tradycje narodowo-wyzwolencze, zdawat si¢
duzo mniejszym zagrozeniem. Totez zaréwno wokoét Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej ($Srodowisko Mieczystawa
Moczara oraz stowarzyszenie patriotyczne ,,Grunwald”), jak
i wokot Kosciota katolickiego (stowarzyszenie i grupa postéw
»Pax” Bolestawa Piaseckiego czy tzw. ksigza patrioci), takze
w instytucjach sztuki (w szczegoélnosci filmowej, np. Zespo6t
Filmowy ,,Profil” rezysera Bohdana Poreby i postawa aktora
Ryszarda Filipskiego), ale i w literaturze (7 polskich grzechéw gtéw-
nych Zbigniewa Zatuskiego) skupialy si¢ nurty patriotyczne, cza-
sami otwarcie nacjonalistyczne. Nie miejsce tu, by glebiej oceniac
prezentowane np. przez Ludwika Malinowskiego® patriotyczno-
-socjalistyczne wywody. Nie ulega jednak watpliwosci, Ze nawet
system wychowania socjalistycznego nie mianowal deklaracji
bogoojczyznianej, tak jak to si¢ w III RP ustalito: ,,obciachem”.

Po wejsciu Polski do UE, z duzo wigkszym natezeniem w XXI
stuleciu - jak zauwazyl Piotr Jaroszynski - ,,styszymy jak stowo
«nardd» jest coraz czesciej wypierane przez stowo «spoteczen-
stwo». Nardd zdaje si¢ brzmie¢ zbyt nacjonalistycznie, spoteczen-
stwo jest czym$ nowoczesnym, otwartym, tolerancyjnym. Nic
bledniejszego, poniewaz oba stowa nalezg do innych porzadkdw.
Nardd jest pewna ciaglosciag historyczno-kulturows, a jego

> M. i B. Suchodolscy, Polska. Naréd a sztuka. Dzieje polskiej swiadomosci naro-
dowej i jej wyraz w sztuce, Warszawa 1988.
> Por. L. Malinowski, Barwy patriotyzmu, Warszawa 1987.
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domem - ojczyzna, natomiast spoleczenstwo jest korelatem pan-
stwa, za$ panstwo... No wiasnie, pafistwo jest takie, jaki jest rzad
i ustrdj; raz bedzie to ustréj stuzacy interesom wtadzy, innym
razem interesom jakiej$ grupy lub nawet mafii; rzad moze by¢
wlasny, ale moze by¢ tez obcy. Spoteczenstwo, ktére zapomni,
ze jest narodem, sta¢ si¢ moze szybko wlasnoscig panstwa, czyli
zostanie pozarte przez rzad i administracje”.

3. Instytucjonalizacja sztuki
w XIX i XX wieku

Na czele nowej instytucji sztuki staneta w XIX w. literatura.
Badana od dawna przez poetyki od Arystotelesa po Nicolasa
Boileau, lecz przeciez w trzech: epicznej, lirycznej i dramatycz-
nej odmianie literatura staje si¢ sztuka, pisarz — artysta, a adre-
satem — naréd. Wspoélnota samoidentyfikujgca si¢ poprzez lite-
rature i jej jezyk jest w stanie istnie¢ nawet bez wlasnego rzadu,
mimo dzielgcych jg granic.

Polska i jej literatura, ktorg integrowali przebywajacy na emi-
gracji poeci, stanowi tu dobitny przyklad. Mitos¢ do Adama
Mickiewicza i Cypriana Kamila Norwida, Stanistawa Wyspian-
skiego czy Marii Konopnickiej przekraczala granice zaboréw
i sublimowata Polske w terytoriach obcych panstw.

Czym jest instytucja, kiedy powstala? Stowo to ma dwa zna-
czenia. Rozumie si¢ przezen badz ustalong praktyke spoleczna,
prawo, obyczaj, badz tez organizacje, korporacje™.

Obcowanie z wytworami kultury jest niewatpliwe ustalong prak-
tyka spoleczng, ktdra jednak do konca wieku XVIII objawiala si¢

> P. Jaroszynski, Rozmyslania o mojej ojczyznie, w: Oblicza patriotyzmu. Roz-
prawy i szkice, Torun 2007, s. 276-277.

> W. Kalinowski, Zachwyt dekretowany, rozdz. L. Instytucja sztuki i jej werdykty
(mps on-line: http://www.wszp.edu.pl/fileadmin/files_wszp/Instytucja_sztuki.
doc [13.12.2015]).
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czy to w formach plebejskich, wspieranych przez instytucje (scil.
organizacje) koscielng, czy tez przez instytucje dworu z jego
mistrzem ceremonii — jednak swoistej reprezentacji nie miata. To
wiek XIX, epoka romantyzmu stanie si¢ czasem rozwoju insty-
tucji kultury i sztuki.

Zaczelo si¢ wszystko od sztuk pigknych. Artysta, ktory poczut
sie potrzebny, ktéremu ptacono i ktérego podziwiano, na pierw-
szym etapie tworzyl pracownie i szkoly z akademiami okresla-
jacymi zasady panujace w sztuce. Proces ten rozpoczal si¢ juz
w roku 1563 wraz z powstaniem florenckiej Akademii Vasariego.
Jego kolejnym etapem jest powstawanie galerii po$wieca-
nych przedmiotom sztuki. Nie sg to jednak jeszcze przestrze-
nie publiczne, lecz prywatne kolekcje: Medyceuszow w Ufhzi
(podarowane miastu w 1737), papiezy w Watykanie (udostep-
nione publiczno$ci w 1787), Burbonéw w Luwrze przeksztalco-
nym w muzeum 10 sierpnia 1793 r.

Jan Bialostocki (w 1963) pisal: ,, Wyjatkowe znaczenie sztuki
jako symbolu tworczych osiggnie¢ i mozliwosci czlowieka fatwo
rozpozna¢ w specyficznej roli jakg odgrywaja w Zyciu wspolczes-
nym muzea — $wigtynie sztuki, a traktujac sztuke szerzej: takze
sale koncertowe, biblioteki, teatry. Od stu mniej wigcej lat te
budynki wyrastaja w wielkich i matych miastach, im oddaje si¢
najlepsze place, im nadaje najwspanialsze formy. Tak jak niegdys
cztowiek budowal niebotyczne, kamienne przybytki, stworcy
wszystkiego — Bogu, tak ostatnio wznosi je artyscie, czy raczej
jego dzielom, czczac ludzki geniusz, ktéry tworzy obrazy, rzezby
i ryciny - dzieta sztuki”™.

Od narodowych muzedéw, poprzez instytucjonalne teatry,
filharmonie, opery narodowe, az po panstwowe instytuty
wydawnicze” - niepostrzezenie ksztaltuje sie oto wspodlczesna

* . Biatostocki, op. cit., s. 4-5.

7 Por. A. Grabau, Upadek Paristwowego Instytutu Wydawniczego, ,,Tygodnik
Przeglad”, IV 2012, werdykty (mps on-line: http://www.tygodnikprzeglad.pl/
upadek-panstwowego-instytutu-wydawniczego/ [13.12.2015]).
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(tzn. romantyczna) instytucja kultury i sztuki. Pierwsze byty gale-
rie, po nich przyszedt czas na teatry, ktére poczynajac od najstar-
szej, zakorzenionej w tradycji molierowskiej komedii francuskiej
(1680), jak grzyby po deszczu wyrastaja w Europie na przelomie
XVIII i XIX w.: wiedenski Burgtheater (1741), Teatr Narodowy
w Warszawie (1765), Théatre de 'Odéon w Paryzu (1782)
a potem: od Starego Teatru w Krakowie (1781) po monumen-
talny, krakowski Teatr Miejski im. J. Stowackiego (1893), od
instytucji teatralnej, az po patace dla ,strasznych mieszczan™®,
powstaja juz w kazdym niemal mie$cie w Europie nowozytne
teatralne salony: ,,$wigtynie sztuki”.

Instytucja to budynek. Jego organizacja, lecz takze tworzone
zgodnie z prawem Parkinsona biurokratyczne przerosty orga-
nizacyjne”. Struktura wspolczesnej instytucji teatralnej ewolu-
uje jak kazda administracja. Na poczatku jest wedrowna trupa,
gdzie antreprener to gléwny amant, kierowca, rezyser i maszy-
nista sceny, a dyrektorowa — heroina, garderobiana, scenograf
i rekwizytor. O$wietlenie jest stale, muzykuje si¢ na scenie, kur-
tyne rozsuwa postaniec. Czasem jedna czy dwie osoby: sufler lub
technik pracujg na zapleczu; jednak wystep na scenie jest marze-
niem kazdego.

Wraz z powstaniem instytucji teatralnej ksztaltuje si¢ podziat
na dwa, nawet trzy zespoly: artystyczny, techniczny, wreszcie
administracj¢ z ksiegowoscia i dzialem marketingu. Powazniejsze
zespoly, te z tradycjami narodowymi, zaopatruja si¢ jeszcze
w archiwa, a nawet dzialy wydawnicze®.

8 Por. ]. Tuwim, Mieszkaricy, w: idem, Poezje wybrane, Warszawa 1977, s. 195-196.

* C.N. Parkinson, Prawo Parkinsona albo w pogoni za postgpem, przel. J. Kydryn-
ski, wyd. 3, Warszawa 1971.

% Tradycja to bynajmniej nie nowa. Juz w latach 1767-1768 o$wieceniowy duch
epoki sprawil, ze dyrekcja powstalego w tym czasie pierwszego stalego teatru
narodowego w Hamburgu uznala za celowe wesprze¢ swoje przedsiewziecie
autorytetem uznanego juz za wybitnego estetyka, filozofa i konesera sztuki.
Nakfadem instytucji teatralnej wychodzilo w postaci gazetki czy tez programu
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Instytucjonalizacja faczy sie z osiadloécia. Dotychczas zja-
wiska kulturalne dopelnialy obrzadki instytucji panstwowej
czy religijnej, ktére nawet czasami rezerwowaly dla widowiska
swoistg przestrzen. Artysta zapraszany do patacu czy kosciota,
wreszcie do Miasta, odkad ono (jak we wloskich kupieckich
republikach) stawalo si¢ organizatorem zycia kulturalnego -
potrzebowal miejsca. Poczatkowo ustepowano mu go w kosciel-
nych kruzgankach, w recepcyjnej sali, wznosil estrade na placu.
Z czasem czekal nan budynek przystosowany do artystycznych
funkgji. Jeszcze bez statego zespotu. Budynek, ktéry dzi§ nazwa-
liby$my teatrem impresaryjnym. Na aktoréw czekaly i przed
zaproszonymi (rzecz jasna nieodplatnie) go$¢mi otwieraly swoje
podwoje: teatry dworskie z Théatre des Petits Cabinets Madame
de Pompadour na czele, z warszawskim teatrem wladystawow-
skim czy nieswieska sceng Michala Radziwilta.

Teatr byl w tej koncepcji uswietnieniem przyjecia. Wienczyt
wesele (Jana Zamoyskiego z Krystyna Radziwiltéwna) pod-
czas wystawienia 12 stycznia 1578 r. Odprawy postéw grec-
kich w Ujazdowie. Dostarczal rozrywki, podlegajac dworskim
mistrzom ceremonii czy tez powolanym na to stanowisko
administratorom. Takim zarzadcg byl np. bojarzyn Artamon
Matwiejew, mianowany na to stanowisko po pierwszym w Rosji
wystawieniu teatralnym 17 pazdziernika 1672 r. Powierzono
mu na rosyjskim dworze funkcje ,dyrektora rozrywek cara”,

teatralnego, redagowane przez Gottholda Ephraima Lessinga wydawnic-
two zatytutowane Dramaturgia hamburska, zawierajace: recenzje oglaszane
w gazetach, wyznania artystow, teorie filozoficzno-estetyczne, poetyki. Mogto
wychodzi¢, co byto ewenementem, ale tez od razu przyja¢ musiato na siebie
wynikajace z podleglosci instytucjonalnej ograniczenia. W instytucji zaczy-
naja rzadzi¢ prawa pseudodemokratycznej zbiorowosci, uleglosci wobec
wiekszo$ci. Wywody Lessinga na temat sztuki aktorskiej abstrakcyjnos¢
swoja zawdzieczaja bowiem... sprzeciwowi wigkszoéci zespolu, wystepuja-
cego przeciw krytyce, czyli publicznemu komentowaniu zalet i wad ich gry
w hamburskiej antrepryzie. Por. A.T. Kijowski, Teoria teatru. Rekonesans,
Krakow 1985, s. 12.
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odrézniong od funkgji ,,rezysera”, ktdra pelnil niemiecki pastor
Johann Gotfryd Gregori.

Na tym tle szczeg6lnego znaczenie nabiera fakt, iz teatr
Andrei Palladia® nie tylko okreslit architektoniczny wzorzec
dla wszystkich przysztych europejskich budynkéw scenicznych,
lecz takze, jako ze zostal wzniesiony na zamoéwienie
publiczne®, uzna¢ go mozna za model zarzadczy miejskiej
instytucji kultury.

Z organizacyjnego punktu widzenia produkty kultury
podzieli¢ trzeba bowiem na: przedmioty czy tez artefakty
takie jak: obrazy, rzezby, ksigzki, artystyczna bizuteria — stowem
przedmioty mogace sta¢ si¢ towarem podlegajacym wycenie oraz
obiekty, czyli inwestycje i imprezy, takie jak budynki muzedw,
teatrow czy sale przeznaczone dla prezentowania publicznosci
artefaktow, ktérym ,,kto$, dzialajacy w imieniu pewnej instytucji,
nadat status kandydata do powszechnej aprobaty”®.

Nie rozstrzygajmy chwilowo, czy warto$¢ materialng jakie-
gokolwiek przedmiotu bedacego wytworem sztuki moga okre-
$li¢ tzw. rynki, czy tez ma ona charakter umowny, nakazowy
badz wrecz fikcyjny. Zgodzi¢ si¢ jednak przyjdzie, ze dyskusje
na temat prawidlowosci wyceny prowadzi¢ trzeba w katego-
riach ekonomicznych i pozostaje kwestig otwarta adekwatno$é
lub tez arbitralno$¢ wyceny nowego mercedesa wprost z salonu
w porownaniu do oryginalnego obrazu malarza niderlandzkiego
z XVII w. badz tez okredlenie umownej wartoéci kartonu mleka
w poréwnaniu z jakim§ wydaniem literackim ksigzki lub utwo-
rem muzycznym czy filmem na plycie. Nie ulega watpliwosci,

¢ Teatro Olimpico powstal w Vicenzy, w mieécie bedacym podéwezas czeécia
kupieckiej republiki weneckiej, w 1585 r. jako staly Teatr Miejski. Zostat zapro-
jektowany przez Andree Palladia, a dokonczony przez syna architekta.

® Teatr w Vicenzy zostal wzniesiony na zamoéwienie publiczne (Accademia
Olimpica di Vicenza powstala w 1555).

% G. Dickie, What is Art?, w: Culture and Art, ed. L. Aagaard-Mogensen,
Nyborg-Atlantic Highlands 1976, s. 23.
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ze we wspolczesnym zglobalizowanym $wiecie méwienie o wol-
nej grze rynkowej w jakiejkolwiek sferze handlu jest naiwnosciag
graniczaca z glupotg®. Tym bardziej cynicznie brzmig deklaracje
0sob, ktore uwazaja, ze we wspdlczesnej globalnie regulowanej
gospodarce mozna odrywa¢ produkcje artystyczne od mecenatu.

Natomiast odkad kultura i sztuka staje si¢ sama w sobie
obiektem uwagi, zyskuje prawo do stalego budynku, staje si¢
publiczna; w romantycznym znaczeniu tego stowa - ,,narodowa”.
Narodowe powstaja zatem w XIX i XX w. muzea, teatry, opery
i filharmonie. Instytucje, dla ktérych zaistnienia nie wystarczy
juz pioéro czy pedzel badz struna muzyka. Tu buduje si¢ organi-
zacyjna struktura, ktérej byt nie zasadza si¢ jedynie na produk-
cji wytworow sztuki. Elementem pracy twdrczej staje si¢ takze
pozyskiwanie odbiorcéw dla zdarzen artystycznych: zapraszanie
gosci, przycigganie publicznosci, stowem to, co dzi§ zawieraja
w sobie pojecia marketingu i promocji - kreacja popytu.

Zjawiska kultury i wytwory sztuki sa cenne. Andrzej Tyszka
powie wrecz, ze ,kultura jest kultem warto$ci”®. Jak jednak wyce-
ni¢ te warto$¢, skoro cene okresla sie potocznie w ekono-
mii jako relacje popytu do podazy®. Mowi sie tez, ze popyt
jest odwrotnie proporcjonalny do ceny, czyli, Ze wzrasta wraz
z jej spadkiem.

¢ Sekciarski fundamentalizm teologéw, duchownych i wyznawcéw ideologii

konkurencyjnoéci mozna tylko poréwnac do religijnego fundamentalizmu,
ktéry cechuje islamizm, neokatolicyzm i indyjski buddyzm w niektérych regio-
nach. Fundamentalisci konkurencyjnosci sa agresywni w swojej teorii, $lepi
w swoim podejéciu i sekciarscy w swoich ocenach i sadach. Sg po prostu
aroganccy. Przedstawione stanowisko nie odnosi si¢ przeciw konkurencyjno-
$ci per se, ale przeciw przesadzie zawartej w ideologii i praktyce konkuren-
cyjnoéci”. Granice konkurencji — raport Grupy Lizboriskiej, Warszawa 1996,
s. 134-147, 150.
A. Tyszka, Kultura jest kultem wartosci. Aksjologia spoleczna - studia i szkice,
Komordéw 1999.
% Cena réwnowagi rynkowej — cena, przy ktérej wystepuje zréwnowazenie
popytu i podazy.

65
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Nawet bardzo pobiezna obserwacja wyceny wartoéci przed-
miotéw artystycznych przekona, ze w $wiecie kultury prawidlo-
wosci te nie funkcjonuja. Popyt na dzieta sztuki nie ma bowiem
charakteru fizjologicznego. I cho¢ znajdg sie¢ z pewnoscia jed-
nostki opetane na punkcie przezy¢ artystycznych — trudno méwié
o powszechnym glodzie czy zbiorowym lakomstwie w stosunku
do przedmiotéw i obiektow sztuki. Prawda to nie nowa, w jakis
sposob opisana w stynnej piramidzie potrzeb Abraham Maslowa
z roku 1943, nota bene chetnie po dzi$ dzien wykorzystywanej
przez specjalistow od marketingu i reklamy.

Nie ulega wszakze watpliwosci, ze popyt rynkowy dotyczy
tego wszystkiego, co ma charakter egzystencjalny. Tylko za pozy-
wienie, ciepto, dach nad gtowa zaptacimy zawsze cen¢ wprost pro-
porcjonalng do podazy. Kwote tego popytu wyraza biologiczne
minimum egzystencjalne definiujace ludzka potrzebe zaspokaja-
nia glodu i komfortu termicznego. W zaleznosci od rodzaju pracy
cztowiek powinien mie¢ mozliwo$¢ spozycia od 2200 do 5000
kilokalorii dziennie oraz po ok. 0,02 mg witamin D i H, 1 mg
witaminy E, po mniej wiecej 2 mg witamin A, B1, B2, a takze
50 mg witaminy C. Aby nie marzna¢ ani si¢ nie przegrzewac,
powinien mie¢ mozliwo$¢ przebywania w temperaturze od 18
do 20 °C. I to wlasciwie wszystko. Na tym koncza sie biologiczne
potrzeby czlowieka. Potrzeby, ktére niezaspokojone sprawiaja,
ze ludzie czujg si¢ zle i maja podstawy twierdzi¢, ze s3 zagro-
zeni i nieszczesliwi. Ponad granicy takich nieszcze$¢ zaczynaja
si¢ prawdziwe cierpienia - te, ktérych zrddlo stanowi kultura®,

Popyt zatem, kazdy popyt kulturalny ma charakter spoleczny,
moze by¢ sztucznie kreowany lub obnizany:

zulidcie kauczuk, ztoto, platyne,
dobrze wam bylo pi¢ Coca-Cola.

¢ A. Maslow, A Theory of Human Motivation, ,Psychological Review”, VII 1943,
s. 370-396.
® Z. Freud, Kultura jako zrédio cierpieti, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 2013.
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My, co z bagnistych pili$my studzien,
dzisiaj pijemy wode nadziei®

- tak Adam Wazyk podsumuje w 1950 r. w Piosence o Coca-Cola
kulture i warto$¢ konsumpgji. Istotnie — sktonno$¢ do wody, mleka
czy zupy ma charakter elementarny, wszystko, co ponad tym,
to juz dodatek: sztuka gotowania, uprawa, stowem - kultura.
Mozna wiec powiedzie¢, ze pierwszy nakaz zarzadzania
dobrem kulturalnym to generowanie checi uczestnictwa w kul-
turze w ogole, za$ pozadania okreslonego jej tworu — w szcze-
golnosci. Kultura, podobnie jak sztuka artystyczna, jest starsza
niz jej pojecie. Wszystkie pojecia kulturalne acza si¢ z mysle-
niem romantycznym - skierowanym na wiladze cztowieka™.
Doprecyzujmy zatem: przez romantyzm w waskim znaczeniu
rozumie si¢ prad artystyczny lat 1822-1863, w polskiej literaturze
zwrdcony ku jednostce i jej uczuciom. Jednostka ta to uciekinier
ze $redniowiecznej Arkadii (do ktérej nota bene chetnie nawig-
zuje), wyprowadzajacy mysl czlowieka ze $wiata religii i autory-
tetu, cierpi nad tym, lecz zarazem otwiera przed zbiorowoscia
mozliwo$¢ samostanowienia. Rozpoczyna romantyzmu okres
drugi, by nie rzec wlasciwy, symbolicznie znaczony: pozytywi-
stycznym racjonalizmem, naturalizmem, nawrotem fantasma-
gorycznych wizji modernizmu z przetomu XIX i XX w. Owo
podporzadkowanie si¢ jednostek ozywionym przez nie zbiorowo-
$ciom to ostateczny tryumf cial kolegialnych, wybieralnych, ano-
nimowych gremioéw decydujacych o wojnach, wiarach, gustach.
Oto paradoks nowych czaséw: romantyzm zbiorowych insty-
tucji zarzadzanych przez anoniméw ustanowily jednostki; o wol-
no$¢ dla kobiet walczyli mezczyzni. Denis Diderot, Jean-Jacques

% A. Wazyk, Piosenka o Coca-Cola, http://finding-cola.blogspot.com/2009/11/17-
-adam-wazyk-piosenka-o-coca-cola.html [13.12.2015].

7 _DUCH: Czlowieku! gdyby$ wiedzial, jaka twoja wladza!

Kiedy my$l w twojej glowie, jako iskra w chmurze,

Zablysnie niewidzialna, obtoki zgromadza”. A. Mickiewicz, Pisma..., s. 326.
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Rousseau, Wolter, Adam Mickiewicz i George Byron, takze Georg
Hegel wytyczyli droge dla gloryfikujacych masy koncepcji eko-
nomicznych Karla Marksa, otwierajacej wrota socjologii — mys$li
Emile’a Durkheima, dla Friedricha Nietzschego i Gustave Le
Bona, dla strukturalizmu Lévi-Straussa, psychoanaliz Sigmunda
Freuda, dla wyobrazen zbiorowych Jeana Duvignauda.

Dopiero mysl Michela Foucaulta zdaje si¢ stawac na barierze
czasu: jego koncepcja episteme przed- i pokartezjanskiej pozwala
przyjac, ze wiek XVIII w swej drugiej potowie wskazuje szlak
empisteme romantycznej, ktéra réwnie dobrze mozna by nazwaé
estetyczng czy kulturowg. Bez watpienia cechg dystynktywna tej
epoki jest dominujaca - przynajmniej w warstwie deklaratyw-
nej — pozycja zinstytucjonalizowanych wartosci kultury i sztuki.
Wartosci ogladanych z perspektywy zbiorowosci i rzadzacych nig
praw, w porzadku romantycznego postrzegania nowego zjawi-
ska, systematyzowanego w kategoriach socjologii sztuki.



ROZDZIAL IV

Kultura jako wartos$¢ spoteczna

1. Socjologia sztuki — przeglad zagadnien

Zagadnienia wartosci artystycznej tekstow literackich pro-
weniencji ludowej, popularnej czy tez nieprofesjonalnej,
wplywu ocen spotecznych na przypisywanie poszczegélnym
artefaktom statusu wartosciowego dzieta sztuki, sprowadzaja si¢
w gruncie rzeczy do pytania o stosunek informacyjno-poznaw-
czej funkcji komunikatu do jego funkgcji poetyckiej, estetycznej
czy tez autotelicznej. Kwestia ta prowadzi wigc do rozstrzygnie-
cia, czy dzielo sztuki zawdzigcza swoje istnienie jakim$ warun-
kom immanentnym zawartym w jego strukturze, jakims$ zabie-
gom formalnym, cechom wyrdzniajacym: oczyszczaniu uczud
(grecka kategoria katharsis), nasladowaniu rzeczywistosci (ary-
stotelesowska kategoria mimesis), jedno$ci przyjemnosci (pigkna)
i pozytku (dobra), prowadzacych do szczescia (platonska kalo-
kagathia: kalos - piekny, kagathos — dobry), wlasciwej tworom
artystycznym wznioslosci czy tez inwencyjnosci (rozrdznienie
przez Macieja K. Sarbiewskiego odtwarzania, tworzenia i stwa-
rzania) oraz przyznanie artyscie prawa kreacji (stowo creo, -are,
-avi -atum zarezerwowane bylo w tradycji dla czynnosci boskiej),
a w koncu dostrzezonej przez Immanuela Kanta bezinteresowno-
$ci czynnosci tworczych artysty; czy tez przeciwnie, dzieto artysty
nie jest, ale bywa, a status estetyczny przyznany zostaje artefak-
towi przez spoteczno$¢ ksztaltujacg powszechnie uznane wartosci



1. Socjologia sztuki — przeglad zagadnien 71

i stawiajaca na piedestale obiekty ze wzgledu na odpowiadajace
im cechy zmienne historycznie.

Moéwiagc o spotecznym uwiklaniu tworéw artystycznych
i poréwnujac ich funkcjonowanie w historii naszego kregu kul-
turowego, trzeba mie¢ caly czas $wiadomo$¢ anachronizmu
pojeciowego. Nigdzie nie jest bowiem dowiedzione, iZ mozna
izolowa¢ od siebie informacyjng i poetycka funkcje znaku kultu-
rowego, ze mozna i trzeba odréznia¢ kompleks zjawisk estetycz-
nych od rzeczywistych i przyktada¢ do nich rézne miary. Warto
przypomnie¢, ze cho¢ twory nazywane przez nas dzi§ dzielami
sztuki sg rownie stare jak najdawniejsze $wiadectwa naszej cywi-
lizacji (np. malowidta nascienne w grotach Lascaux), to rozroz-
nienie sztuki i techniki oraz wyzwolenie si¢ z panujacej przez
2000 lat jednosci pojeciowej zawartej w greckim terminie téchne
i facinskiej ars nastgpilo dopiero w potowie XVIII w., gdy naj-
pierw Batteux wyodrebnil zestaw sztuk pieknych w roku 1747:
malarstwo, rzezba, muzyka, poezja, taniec, a nastepnie w 1750 r.
Baumgarten uzyl jako pierwszy stowa ,estetyka” (od greckiego
aoTeol§ — ,doznanie zmystowe”) dla okreslenia nauki traktujacej
o sztukach pigknych.

Umiejscowienie estetyki obok etyki w ramach aksjologicz-
nej dziedziny filozofii sprawito, Ze pojecie dzieta sztuki nabrato
charakteru wartosciujacego i oznaczalo przypisanie mu pozytyw-
nej, a zaleznej od preferencji oceniajacego wartosci: oczyszcze-
nia, nasladowania, doskonatosci, wzniostosci, sublimacji, pigkna,
przezycia, oryginalnosci. Z chwilg dostrzezenia, iz wartosci te
nabieraja cech aksjologicznych w zaleznosci od spolecznie obo-
wigzujacych norm, w XIX w. powstaty przestanki do zastanowie-
nia si¢ nad uzaleznieniem dziela sztuki od spoleczenstwa oraz
pierwsze proby potraktowania historii sztuki jako dziejow prze-
mian wartosci spotecznych, budowania tzw. socjologii sztuki.

Jednym z pierwszych $wiadectw tego typu myslenia jest
dzielo Jean-Marie Guyau. Postawil on w roku 1889 w pracy
0 »sztuce z socjologicznego punktu widzenia” ponownie znak
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réwnosci miedzy zjawiskami rzeczywistymi i sztuka, ktérg zali-
czyl do rzeczywistosci, traktujac ja jako fakt spoteczny. W opo-
zycji do Kanta stwierdzil, ze bledem jest pojmowanie przezy¢
estetycznych jako bezinteresowne. Sztuka i przezycie estetyczne
z pelni zycia powstaja i majg wartos¢ o tyle, o ile jej stuza. A tak
samo wszystko inne: spoteczenstwo, religia. Ten punkt widzenia,
anektujacy w pelni estetyke, znalazl najpelniejszy wyraz w socjo-
logicznej teorii Durkheima twierdzacego, ze sztuka przyczynia
sie do ksztaltowania wyobrazen zbiorowych, bez ktérych nie da
sie wytlumaczy¢ zniewalajacej sity faktéw spolecznych. Wyjasnic
za$ wszystkie zjawiska zaréwno estetyczne, religijne, moralne, jak
i poznawcze mozna jedynie przy wykorzystaniu durkheimow-
skiej metody socjologicznej”.

Poglady tego rodzaju wplynely na uksztaltowanie si¢, mod-
nego szczegélnie na przetomie XIX i XX w., socjologizmu este-
tycznego. Wskazujac, iz dziela sztuki nie istnieja poza spofe-
czenstwem, socjologisci twierdza, iz jest ono dzielem znaczacym
o tyle, o ile istnieje okreslona kultura, ktéra zdeterminowata
jego znaczenie i uczynila je zrozumiatym. W tym sensie socjo-
logista byl juz Taine, ktéry w swojej Filozofii sztuki twierdzit, iz
dzieto sztuki zostaje uwarunkowane przez pewng calo$¢, na ktdrg
sktada si¢ ogdlny stan umystowy i panujace w danym otoczeniu
obyczaje. Dzielo sztuki nie jest zatem dlan czym$ izolowanym,
gdyz wplywa nan $wiat otaczajacy, na ktory sklada si¢ ten sam,
u odbiorcy i u artystéw, stan obyczajéw i umysiow.

Z kolei John Dewey w Art as Expression zauwazyl, ze sztuka
jest przede wszystkim zjawiskiem spotecznym i nalezy ja rozu-
mie¢ jako manifestacje¢ zycia zbiorowego. Znaczenie estetyczne

71

»Laczac sie¢ w spoleczenstwo psychiki jednostkowe stapiaja sie¢ w psychike
zbiorows, ktéra wytwarza wyobrazenia zbiorowe tworzace istote faktéw spo-
tecznych: religii, prawa, jezyka, sztuki, obyczajow itp. Stad fakty te posiadaja
charakter zewnetrzny, sa obiektywne i narzucaja si¢ jednostce «jako rzeczy»
wyposazone sita wywierania nacisku i przemocy”. J. Szczepanski, Socjologia.
Rozwdj problematyki i metod, Warszawa 1967, s. 306.
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nie moze by¢ rozumiane jako wlasno$¢ przedmiotéw (dziet
sztuki), lecz stanowi cze$¢ do$wiadczenia zbiorowego. Dzieto
sztuki zdeterminowane jest zwigzkami z naturg oraz spofeczna
wizjg dotyczacg natury — nie ma naturalnego odgraniczenia mie-
dzy tresciami dziela sztuki a tre$ciami Zycia.

Jedna z wazniejszych manifestacji socjologicznego punktu
widzenia spraw estetyki s Spoteczna historia sztuki oraz Filozofia
historii sztuki Arnolda Hausera. Stwierdzil on bowiem, Ze dotych-
czasowe proby socjologicznego wyjasnienia fenomenu wartosci
artystycznej do niczego nie doprowadzily i do niczego dopro-
wadzi¢ nie mogg. Zaproponowat oddzieli¢ to, co w dziele sztuki
zdeterminowane spotecznie od tego, co stanowi wylacznie indy-
widualny wklad twdrcy, jego niepowtarzalnej wyobrazni i geniu-
szu. Do pierwszej sfery naleza np. zawartos$¢ fabularna, tres¢
ideowa, a takze styl, do drugiej za$ — rozwigzania formalne sta-
nowiace ostatecznie o tzw. wartosci artystycznej. Tworzac swoja
spoleczng histori¢ sztuki, Hauser ograniczy! si¢ zatem do bada-
nia elementdéw pierwszego typu, a w konsekwencji zrezygnowal
z ambicji zrozumienia zjawiska wartoéci artystycznej, analizujac
przede wszystkim dziela przecietne, a typowe, cho¢ niekoniecz-
nie cenione przez krytyke. Zdaniem Hausera z socjologicznego
punktu widzenia drugorzedny czy trzeciorzedny artysta moze
zajmowac kluczowg pozycje w okreslonym ruchu artystycznym.

Poglady na temat sztuki zawarl Stanistaw Ossowski w napi-
sanej w 1932 r. pracy U podstaw estetyki, a w 1936 r. w artykule
Socjologia sztuki dal przeglad zagadnien, jakimi zajmuje si¢ ta
dyscyplina. Jego zdaniem dziedzinami zainteresowan socjolo-
gii sztuki jest dzielo jako wytwdr zycia spolecznego, dzieto jako
przedmiot pewnych relacji emocjonalnych uksztaltowanych pod
wplywem s$rodowiska spotecznego, dzieto jako o$rodek pew-
nych nowych stosunkéw spotecznych. Analizujac z socjologicz-
nego punktu widzenia sztuke wspdlczesng, Ossowski stwierdzit,
iz nalezy bada¢ przepas¢ miedzy sztuka a produkcja przedmio-
tow uzytkowych, upadek sztuki ludowej i tzw. sztuki ludéw
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prymitywnych, role sztuki jako narzedzia dystynkcji klasowych
oraz relacje migdzy wychowaniem w ustroju kapitalistycznym
a podatnoscia na wzruszenia estetyczne.

W miare rozwoju dyscypliny socjologicznej spoteczny punkt
widzenia stal si¢ poniekad obowiazujacy. W teoriach artystycz-
nych Leona Chwistka, w socjologicznych koncepcjach Floriana
Znanieckiego czy Stefana Czarnowskiego, w pracach krytykéw
takich jak Stanistaw Baczynski czy Ignacy Fik bedzie on bardzo
wyrazny. Sprowadza si¢ on w gruncie rzeczy do dostrzezenia
w dziele sztuki faktu spolecznego, tworu zbiorowej wyobrazni,
ekspresji duszy spolecznej czy tez zaleznie od frazeologii -
wyrazu $wiadomosci zbiorowej. Jesli przylozy sie do zagadnien
spotecznych marksistowski wzorzec klasowy, mozna probo-
waé mowic¢ o sztuce klasowej wyrazajacej sSwiadomos¢, aspiracje
i gusta danej grupy czy warstwy spotecznej. Mozna traktowac
sztuke jako forme wyrazu badz tez mie¢ do niej stosunek instru-
mentalny, postulujac, by wcielala ona okreslone wzorce.

Socjologiczny punkt widzenia na zjawiska artystyczne po
IT wojnie $wiatowej koncentrowat si¢ gléwnie na zagadnieniach
literatury. Jej czolowymi przedstawicielami sg Lucien Goldmann
i Robert Escarpit. Goldmann stwierdzil, ze wielkimi reprezen-
tatywnymi tworcami s3 ci, ktérzy wyrazaja w sposéb mniej lub
bardziej spojny swiatopoglad jakiej$ klasy, co dotyczy zwlaszcza
filozoféw, pisarzy i artystow. Dzielo sztuki rozpatrywane by¢
powinno zatem jako wizja $wiata ($wiatopoglad) pewnej klasy
spolecznej. Jest ono caloscig specyficzng, wyrazajaca uformowane
przez spoteczenistwo poglady moralne, estetyczne, polityczne.
Twierdzac, ze dzieto wyraza wlasne poglady tworcy, ktore jed-
nak musza by¢ uwiklane w poglady otaczajacej go zbiorowosci,
Goldmann powiada, ze zachowanie czy tekst staje si¢ wyrazem
$wiadomosci zbiorowej o tyle, o ile struktura, ktéra wyraza, nie
jest wlasciwa tylko twdrcy, lecz wspolna wszystkim czlonkom
grupy spolecznej. Goldmann to strukturalista. Uwaza, ze dzieto
sztuki jest strukturalnym analogonem okreslonej swiadomosci
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spolecznej. Na przyklad powies¢ realistyczna stanowi homolo-
giczny odpowiednik spoleczenstwa mieszczanskiego i jego reifi-
kacji. Stawiane przez Goldmanna pytanie o homologizmy i odpo-
wiedniosci zachodzace miedzy dzielem sztuki a rzeczywistoscig
spoleczng prof. Stefan Zotkiewski okredlit jako ,inng stylizacje
tradycyjnego pytania o spoleczng geneze literatury, stylizacje,
ktéra chce by¢ wolna od jaskrawo anachronicznych przesadow
pozytywistycznych narzuconych bezprawnie jezykowi marksi-
stéw przez mody naukowe korica zesztego wieku”’>.

Dazac do wyznaczenia kryterium literackosci, Escarpit
stwierdzil, ze jego istotg jest swoista zdolno$¢ dziela pisarskiego
do zdrady, do zmiany znaczenia w nowej sytuacji historycz-
nej, mimo Ze dzielo nie przestaje by¢ soba, jest ciagle to samo.
Inaczej méwiac, wybitne dzieto sztuki pozwala natozy¢ na siebie
tresci i wartosci spolecznie w okres§lonym czasie uksztaltowane.
Stanowisko takie antycypuje w gruncie rzeczy instytucjonalng
teorie sztuki George’a Dickiego. Jego zdaniem dzietem sztuki
moze by¢ kazdy obiekt, na ktéry zostanie zwrécona uwaga zbio-
rowa i ktory kompetentna instytucja przedstawi ludziom jako
obiekt powszechnej aprobaty.

Dostrzezenie spotecznego uwiktania dzieta sztuki stalo sie
wigc juz niekwestionowanym faktem, ale jednocze$nie okazalo sig,
ze analiza socjologiczna nie wydobywa z wybitnego utworu arty-
stycznego cech $wiadczacych o jego waznosci. Przyjmujac za auto-
rem Sztuki jako zjawiska socjologicznego Jurijem Dawydowem,
iz przedmiotem zainteresowania socjologii sztuki jest sztuka
jako swoisty organizm spoteczny (a wiec jako milieu — $rodo-
wisko obejmujace twdrcéw, producentow, krytykéw i odbior-
coéw sztuki), sztuka jako swoisty stosunek spoteczny, sztuka
jako okreslona dziedzina podzialu pracy oraz sztuka jako przed-
miot produkowany przez warstwy dostarczajace przyjemnosci

72 S. Zo¥kiewski, Problemy socjologii literatury, ,,Pamietnik Literacki” 1967, z. 3,
s. 3.
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innym, trzeba uzna¢, ze istotne dla estetyki zagadnienia aksjolo-
gii leza poza takim spojrzeniem. Opozycje te staraja si¢ cze$ciowo
przezwyciezy¢ teoretycy sztuki, tacy jak Charles Lalo czy Jan
Mukarovsky, podkreslajacy dwustronng zaleznos¢ wartosci arty-
stycznych, ktoére z jednej strony uzaleznione s3 od §wiadomosci
spolecznej, z drugiej za$ maja czasem za zadanie ja ksztaltowac.

Obok Lalo do wspoélczesnego pojmowania socjologicznego
uwiktania sztuki duzo wlozyli tacy badacze francuscy jak Pierre
Francastel czy Jean Duvignaud. Francastel formulujgc rozréz-
nienie mysli uksztaltowanej (pensée figurative) i sformutowanej
(pensée verbale), badal spotecznie sprzyjajace warunki dla roz-
woju sztuk plastycznych i funkcjonowania znakéw plastycznych
w roli warto$ci. Zdaniem Francastela pensée figurative to orga-
nizacja $wiata (stosownie do danych intelektualnych) za pomoca
obrazéw - niekoniecznie optycznych, w kazdym jednak razie
artystycznych. Wyraza si¢ w niej dominacja sztuki w kulturze,
ktéra po raz ostatni miala miejsce w $redniowieczu, po czym
ustapila na dugi okres fazie mysli formutowanej, czyli filologicz-
nej analizie kultury. Obecnie jednak okres panowania pensée ver-
bale mamy juz za sobg. Zdaniem Francastela sztuka, obrazowy
sposéb formowania rzeczywistosci ludzkiej odzyskuje dominu-
jaca pozycje. Tego dowodzi ekspansja kina, plakatu, reklamy
obrazowej, malarstwa, architektury — wypierajacych stopniowo
formuly werbalne.

W swojej Socjologii sztuki ]J. Duvignaud twierdzi, Ze rézne
estetyki s jedynie funkcjg réznych postaw spotecznych wobec
sztuki, réznych typéw oczekiwan, réznych rél kulturalnych. Nie
ma estetyki absolutnej, $cisle naukowej. W powigzaniu z socjo-
logia sztuki nalezaloby jednak rozwija¢ socjologie estetyki, ktéra
opracowalaby zwigzki pomiedzy typami oczekiwan spotecznych
wobec sztuki i typami pogladéw estetycznych. Duvignaud kla-
syfikuje postawy spoleczne wobec sztuki, wyrdzniajac ,este-
tyke absolutnej wspdlnoty” wyrazajaca jednos$¢ systemow zna-
kéw w grupie, dazaca do ekspresji tej jednosci. Wynika stad,
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ze sztuka sa dzi$ wszelkie akty zbiorowej ekspresji. Duvignaud
zalicza do nich: tesknote za utracong wspolnota (dawna tradycja,
istotna wiezia); role artysty-stuzebnika absolutu, gdzie sztuka jest
dziedzing prawd wiecznych; ilustracje zycia codziennego, gdzie
grupa spoleczna przyglada si¢ swemu odbiciu w sztuce; sztuke
dla wtajemniczonych pojmowang jako elitarna wiedza, wyréz-
nienie; sztuke ostentacyjnej konsumpcji — rywalizacje form arty-
stycznych przeksztalcajacy sie w swoisty potlatch; moralny pro-
test wobec tradycji; sztuke dla sztuki.

Wida¢ wiec, ze wobec zmieniajacych sie stosunkow spotecz-
nych, wobec réznorodnych préb wyabstrahowania poszczegdl-
nych zjawisk spotecznych - za sztuke, czyli co$, co niesie w sobie
wartoéci powszechnie akceptowane, mozna bardzo wiele uzna-
waé. Analizujac wspolczesne fakty kulturowe powstale w gru-
pach, ktére trudno nazwaé klasowymi, mozna ocenia¢ je arty-
stycznie, jedynie przykladajac do nich wrazliwo$¢ i normy
tradycyjnie wyksztalcone w innych kregach kulturowych badz
tez aktualnie wpajane przez instytucje wywierajace dominujacy
wplyw na wspdlczesne zycie kulturalne.

Czy tekst kulturowy nosi w sobie cechy dzieta sztuki? To
pytanie o jego warto$¢. Widac jednak, ze wartosci poznawcze
(prawdy), moralne (dobra) i estetyczne (pigkna) nigdy do konca
nie zostaly odizolowane. Jezeli abstrahowa¢ od sadu zawdziecza-
nego tradycji, a skierowa¢ uwage jedynie na ocen¢ poznawcza,
trzeba stwierdzi¢, iz tekstowi kulturowemu, ktéry wyraza $wia-
domo$¢ jakiej$ grupy spolecznej, wywolujac nadto w odbior-
cach pewne reakcje emocjonalne, z socjologiczno-estetycznego
punktu widzenia nie mozna odmdwié wartosci artystyczne;.
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2. Pojecie kultury estetycznej na przyktadzie
przeksztalcen instytucji teatralnej

Po dyskusjach o pigknie, po badaniach przezycia estetycznego,
po probach jezykowych analiz segmentujacych teksty, w kto-
rych zawiera si¢ strukturalistycznie pojmowana funkcja este-
tyczna, obserwujemy powr6t do poje¢ ogdlnych. Teoretycy sztuki
zastanawiaja si¢ nad sposobem wykorzystania dorobku kulturo-
logéw i w trosce o podtrzymanie zwiazku z pozostalymi dzie-
dzinami twdrczosci oraz humanistyki proponuja dzi§ wprowa-
dzenie nowego pojecia centralnego — miataby nim by¢ ,.kultura
estetyczna”. Mozna pokusi¢ sie o zdefiniowanie kultury este-
tycznej, lecz o calo$ciowym jej badaniu trudno na razie marzy¢.
Funkcjonuje ona jako pojecie, ktére — w zaleznosci od sposobu
jego zdefiniowania — narzuca kierunek strukturalizacji i wyzna-
cza punkt dojscia poszczegdlnych analiz.

Maria Golaszewska w swojej Kulturze estetycznej stwierdzita,
ze ,w zakres kultury estetycznej wchodzi nie tylko umiejetnos¢
korzystania ze sztuki, rozpoznawania jej form i rodzajow, zdolno$¢
trafnego reagowania na struktury, trafnej oceny itp., lecz réwniez
zdolno$¢ dostrzegania wartosci estetycznych
w przyrodzie, w otoczeniu codziennym i w zyciu
wlasnym oraz innych ludzi [podkredlenie - A.T.K.]””.

Innymi stowy, kultura estetyczna wydaje si¢ bardziej lub
mniej zobiektywizowang wtasnoscia podmiotu, odpowiada
zmyslowi estetycznemu, ktory jest darem podlegajacym sub-
limacji poprzez ksztalcenie. Wprowadzalaby wiec nas kultura
estetyczna w problematyke wychowania i to od psychologicznej
strony. To jedna z mozliwosci, Golaszewska zaznacza bowiem
kilkakro¢, ze ,Kultura estetyczna jak kazde zjawisko nale-
zace do $wiata czlowieka, moze by¢ rozpatrywana [..]
jako fakt, jako wartos$¢, jako przezycie i jako

7 M. Golaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1979, s. 6.
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mozliwo§¢ [podkreslenie - A.T.K.]”". Nie spierajac si¢ o to,
w jakim stopniu cytowane wyliczenie jest adekwatne, precy-
zyjne czy wystarczajace, trzeba zwrdci¢ uwage, Ze w rozumie-
niu Gotaszewskiej pojecie ,.kultura estetyczna” zdaje sie¢ by¢ naj-
blizsze estetycznemu ,,przezyciu”. Mozna zatem zapytaé, czym
rézni si¢ kultura estetyczna od analogicznego przezycia. Wyglada
na to, ze szeroko$cig zakresu, stopniem ogdélnosci. Jesli jednak
wiadomo, Ze estetyka filozoficzna definiowana jest czasem jako
nauka o przezyciu estetycznym, w istocie dotyczy catego szero-
kiego obszaru zwigzanego z ta kategoria, rodzi si¢ pytanie, czy
istnieje osobna skupiona na badaniu kultury estetycznej wiedza,
czy tez jest ona tozsama z tradycyjng estetyka rozumiang tym
razem ani jako nauka o pigknie, ani jako wiedza o przezyciu este-
tycznym, lecz jako teoria czego$, co autorka wlasnie kulturg este-
tyczng nazywa. Wéréd wymienionych czynnikéw: wrazliwosci
artystycznej, doswiadczen sztuki, wiedzy estetycznej, asymilacji
piekna oraz inwencji twdrczej nie brak zadnego, bez ktérego nie
mozna sie oby¢, tworzac estetyczng teori¢ o nastawieniu psycho-
logicznym, czyli zorientowanym na przezycie.

Rzecz prawdopodobnie w tym, ze estetyka filozoficzna, kto-
rej Maria Golaszewska jest w Polsce jedng z czolowych przed-
stawicielek, ma tendencje historyczne i systematyzujace, nie
sprzyja formulowaniu wlasnych teorii. Pojecia, ktérymi ope-
ruje, s3 obcigzone taky iloscig definicji, Ze trudno postuzy¢ sie
nimi w analizie niezliczonych przedmiotéw przywotywanych
w roznorodnych okresleniach. Totez chcac wyrazi¢ swoje wlasne
poglady, filozof sztuki zmuszony jest szuka¢ nowych terminéw,
by definiowac je, jak tego pragnie, skoro prawie kazde nazwanie
odpowiada zazwyczaj ktéremus z licznych wczedniejszych okre-
slen tradycyjnego pojecia.

Tak tez postepuje Golaszewska, gdy omijajac rafy pojeciowe
kategorii tworczosci, stwierdza, ze nalezy ,kulture estetyczna

" Ibidem, s. 8.
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rozumie¢ nie jako kulture wzordw, lecz inicjatyw i inwencji™”.
Mozna wiec odcyfrowa¢ Golaszewskiej rozumienie kultury este-
tycznej jako teorie wlasnie estetyczna, w ktérej szczegdlng uwage
zwraca si¢ na potocznie rozumiang kategorie przezycia estetycz-
nego i tworczodci. Inng juz jednak jest sprawa, ze dw pierwszy
sktadnik zdaje si¢ zdominowa¢ calg koncepcje.

Zastanawiajac sie nad uzytecznoscia tego wzglednie nowego,
a zatem niezbyt mocno obcigzonego pojecia, do bardziej szczegd-
fowych badan konkretnych zjawisk artystycznych, trzeba jednak
podkresli¢ — na co Gotaszewska kladzie staby nacisk - ze okresle-
nie kultury, wigzac si¢ podobnie jak pojecie przezycia z podmio-
tem, jest jednak znacznie silniej zobiektywizowane. O ile mozna
moéwi¢ o wlasciwym jednostce sposobie przezywania i wigzania
doznan z okreslonymi przedmiotami, to cho¢ kultura, podob-
nie jak przezycie, nie istnieja w ogole, lecz stanowia wiasnos¢,
nie jest to jednak cecha subiektywna. Nie mozna przeciez méwic
o kulturze wlasciwej danej osobie, tylko o tym, ze owa osoba
posiada kulture albo ma kulturalne braki. Kultura jest wiec poje-
ciem ogo6lnym dotyczacym jakiej$ grupy. Od wielkosci tej grupy
zalezy zawsze stopien — wigkszy lub mniejszy — ogoélnosci inte-
resujacej nas kategorii. Mozna przeciez méwic o kulturze (takze
estetycznej) cywilizacji, epoki, kraju, regionu, pokolenia. Mozna
traktowa¢ o podkulturach czy nawet kontrkulturach - jednak
zawsze, mimo tysigca réznorodnych okreslen, bedziemy przez
to zjawisko rozumieli zespdt realizowanych przez jednostke
norm wyksztalconych w grupie, z ktdra si¢ ona utozsamia.

Pojecie kultury estetycznej sytuuje zatem analize w sferze
odbioru spotecznego. A to wplywa na zrelatywizowanie poje-
cia sztuki, ktére w takim rozumieniu nie ma charakteru ideal-
nie ponadczasowego, lecz zmienia si¢ w zaleznosci od miejsca
i czasu, w jakim zostanie rozpoznane. Analizujac sztuke przez
pryzmat kultury estetycznej jej odbiorcéw czy twdrcow, trzeba

7> Ibidem, s. 13.
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wiec zdawac sobie sprawe, Ze sytuujemy sie w kregu teorii socjo-
logicznych, koncepcji, ktore za tworce przedmiotéw abstrakcyj-
nego poznania uznajg zbiorowos¢ ludzka. Trzeba tez spyta¢, jak
daleko jest posuniety relatywizm takiego ujecia. Czy mianowi-
cie nie mozna wskaza¢ wspdlnego zjawiskom sztuki sposobu,
w jaki konstytuuja si¢ one w ramach poszczegoélnych epok, kre-
gow cywilizacyjnych, grup spotecznych itp.? Tego pytania nie
sposob jednak rozstrzygnac a priori, traktujac o sztuce w ogdle.
Sadze, ze mozna je postawié, odnoszac si¢ do tych dziedzin
sztuki, w ktérych najpelniej objawia si¢ wspdtczesnos¢. Ale czy-
ni¢ to trzeba ze $wiadomoscig uteoretyzowanych juz najczesciej
sposobéw oddzialywania sztuki w przesziosci.

Obok nawarstwiajacych sie na technice radiofonicznej, kine-
matograficznej czy telewizyjnej zjawisk artystycznych, dziedzina,
w ktdrej szczegdlnie dobrze mozna rozrézni¢ kompleks wspoét-
czesnej kultury estetycznej, zdaje mi sie teatr. Ale teatr rozumiany
swoidcie. Nie bede tu szerzej uzasadnial, gdzie indziej wywiedzio-
nego pojecia, zgodnie z ktérym zdarzenie teatralne rozumie si¢
jako ,,zespdt chwytow §wiadomie wykorzystywanych przez ludzi
pragnacych zjednoczy¢ i zorganizowac rzesze poprzez wyzwo-
lenie wyemanowanej przez ttum emocji zbiorowej i skupienie
jej w okre$lonym punkcie™”. Juz z tego okreslenia wynika jed-
nak, ze przy socjologicznym traktowaniu otaczajacego nas $wiata
ta metoda najwiecej mozna powiedzie¢ o zjawisku scenicznym,
ktorego pierwszym tworzywem zdaje si¢ wlasnie publicznos¢.
Wysuwanie teatru, np. obok filmu, jako sztuki wyrazajacej
wspolczesnosé moze sie¢ wydaé bezsensowng uzurpacja. Jak to,
spyta kto$: to t¢ zmurszala, najstarsza sztuke, ktéra zdycha w sko-
mercjalizowanych teatrach niepotrafigcych wyzwoli¢ si¢ z XIX-
-wiecznej, mieszczanskiej sztampy, sztuke, o ktorej nie wiadomo
zreszty, czy w ogole istnieje, skoro nawet w starozytnosci nie

" A.T. Kijowski, Chwyt teatralny. Zarys instrumentalnej teorii teatru, Krakéw
1982, s. 150.
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przyporzadkowano jej opiekunki wéréd muz, z ktérych az dwie
zajmowac si¢ mialy ré6znymi gatunkami literackiej dziatalnosci
dramatycznej, te sztuke chce si¢ nazwac wspdlczesng...?

To prawda, ale chyba nikt nie zaprzeczy, ze teatr, szczegol-
nie w silnie zinstytucjonalizowanych, a wigc regresywnych spo-
teczenstwach, moze nabiera¢ wyjatkowo masowego charakteru.
Tak byto np. jeszcze nie tak dawno, w latach 70. XX w. Do teatru
szto si¢ w niedziele, uczci¢ prywatng badz organizacyjna rocz-
nice. Bylo jednak ,,upowszechnianie kultury” wartoscig panstwo-
wotworcza, na spektaklach ,,organizowano widownie”, zwozac
do teatru nolens volens uczniéow lub zolnierzy. Z kolei w polo-
wie lat 80. w Polsce w czasie stanu wojennego wystepowanie lub
bojkot teatru telewizji, pojawianie si¢ na zmilitaryzowanych sce-
nach, zjawisko teatru domowego, dowodza, ze teatr, jaki znamy
z czaséw romantycznych, jest zaktadnikiem instytucji, akcepto-
wanym o tyle, o ile instytucje tolerujemy, bojkotowanym, gdy
chcemy walczy¢ z systemem. Nic w tym nowego. Wszak pro-
cent dzisiejszego mieszczanstwa przegladajacego sie w $wiat-
tach ramp i kuluaréw i tak ma si¢ nijak do stuprocentowego
niemal upowszechnienia teatru wsréd obywateli starozytnych
Aten. Z akcentem na stowo obywatel. Bowiem teatr, jaki znamy
w kregu kultury $rédziemnomorskiej, od swych poczatkow byt
sztuka klasy panujacej: niegdy$ patrycjuszy, ksigzat i kaptanow,
w dobie za§ romantycznej — klasy mieszczansko-urzedniczej czy
media-politycznej, ktéra w latach 1789-1989 stala si¢ warstwa
powszechnie panujaca. Jest wigc teatr emanacja instytucji wlada-
jacych $wiatem. I czué go zgnilizng, podobnie jak padiem jedzie
ustrdj spoleczny dzisiejszego Swiata.

Jednak o kulturze, jak zreszta o Zadnym tworze spolecznym,
nie mozna méwic przez ,,uogdlnienia”. Pojecie kultury teatral-
nej implikuje pytanie o miejsce i czas analizy. Inna jest kultura
teatralna starozytnych, XIX w. i dnia dzisiejszego. Inne grupy
spoteczne dominowaly w tych epokach, inne walczyty o prze-
trwanie, a jeszcze inne przygotowywaly si¢ do przejecia wladzy.
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Jesli zgodzimy si¢ z teza, ze historia ekonomiczno-polityczna
to dzieje dominacji réznorodnych i na réznych podstawach
(cenzusach) wydzielanych grup spolecznych - dzi§ nazywa sie
je chetnie grupami nacisku - po to, by okresli¢ kulture teatralng
danej epoki albo wybranej strefy, trzeba stwierdzi¢, jakie zalez-
nosci ksztattujg si¢ miedzy grupami dominujgcymi w tych miej-
scach i czasach.

W dobie romantycznej zaréwno w Europie, jak i w Ameryce
u wladzy znalazlo si¢ zurzedniczale mieszczanstwo wyradzajace
sie w wieku XXI w oligarchie media-polityczng. Jak zwat tak zwal,
w epoce rozwinietej instytucjonalizacji cywilizacji $rédziemno-
morskiej ton nadaje tzw. aparat. Podstawg jego wydzielenia jest
(w ideale oczywiscie) stopien wyksztalcenia i miejsce pracy (tj.
rodzaj zatrudnienia). Cenzus urodzenia i majatku pelni tu (bar-
dziej jednak w teorii niz w praktyce) wzglednie mala role. Jest
to grupa w wysokim stopniu zatomizowana, o silnym zantagoni-
zowaniu wewnetrznym, nieposiadajaca jakichkolwiek wspélnych
tradycji kulturowych. Tworzy si¢ ona juz od kilku pokolen, ale
wyksztalcenie czytelnych wiezi klasowych utrudnia dodatkowo
jej duza fluktuacja. Dzieci aparatczykéw wzglednie rzadko (cho¢
coraz czesciej) — w poréwnaniu z innym grupami spoleczno-
-zawodowymi - powtarzaja kariere Zyciowg rodzicéw. Natomiast
struktura nowo ksztaltujacych sie¢ warstw urzedniczych, dodat-
kowo wstrzasana wskutek czestych zwlaszcza w XX w. przewro-
tow politycznych, wskazuje, ze naptywa do niej element ubogi
w tradycje rodowe i zasoby finansowe, niepewny zatem siebie,
pozbawiony oparcia w innych, bardziej hermetycznych war-
stwach spoleczenstwa. Element - stowem - lumpenproletariacki
wkraczajac w sfery aparatu, przejmuje raczej bezkrytycznie tra-
dycje kulturalne miejsca, w ktérym poprzednia ekipa sprawowata
rzady. Tym miejscem byto miasto, a ekipg spoleczng - burzua-
zja. Nic wiec dziwnego, ze po rewolucji w Rosji Radzieckiej tak
szybko skonczyly si¢ proby stworzenia nowego proletariackiego
teatru, ktdrego miejsce zajely romantyczne opery i mieszczanskie
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dramy wystawiane ku uciesze stolecznego aparatu w marmuro-
wych patacach dla ludu.

Dzieje dogasania ,jutrzni teatralnego pazdziernika” (ktd-
rym to mianem okreslit futurystyczne préby rewolucyj-
nych artystéw scenicznych w Sowietach Dawid Zolotnicki)
wyraziécie ilustruja uwiklanie teatru w kompleks kulturalny
i polityczny. Nie dysponujac szerokim rozumieniem teatru, nic
wida¢ nie pojawszy z teoretycznych rozpraw Gordona Craiga
czy Antoine’a Artauda na Zachodzie, a Aleksandra Tairowa,
Jewgienija Wachtangowa czy Wsiewotoda Meyercholda w samej
Rosji, Anatolij Lunaczarski widzial w teatrze jedynie uksztalto-
wang na przetomie XIX i XX w. instytucje, ktéra wysoko oceniat
dla jej propagandowej i edukacyjnej funkcji. Pisal: , teatr, jakiego
nam trzeba, to oczywiscie teatr bardzo wielki, mieszczacy tysigce
widzdw, teatr, ktdry za pomoca calej wspolczesnej techniki sce-
nicznej wystawia widowiska wstrzasajace publicznoscia, dopro-
wadzajace ja do $miechu, zachwytu lub gniewu, widowiska nata-
dowane calg wspolczesng elektrycznos$cia spoleczng, stowem: teatr
korzystajacy z wszystkich sposobow sztuki realistycznej, a wiec
sztuki, ktéra obserwuje otaczajaca rzeczywistos¢, uogoélnia, rzuca
na nig snop $wiatla i w poglebionej, niezwykle efektownej postaci,
znowu daruje jg zyciu jako element pomocny w jego rozumieniu
i w dalszym tworzeniu™”’.

Tak oto odrzucajac kulture mieszczanska i potepiajac awan-
garde, ktéra wyrastata z krytyki jej wypaczen, samodzierzca kultury
Rosji Radzieckiej akceptuje i powoduje utrwalenie jej najbardziej
typowych form, ktérym pod zmienionymi nazwami zapewnia
instytucjonalne wsparcie. Jest faktem niebywalym, ze piewca pro-
letariackiej kultury z dystansem przeciez odnosi sie do samo-
rodnych form twdrczosci amatorskiej, ktérej przyznaje co naj-
wyzej propagandowo-popularyzatorska funkcje, a spogladajac

7" AW. Lunaczarski, Jaki teatr jest nam potrzebny, w: 1. Wojnar, Lunaczarski,
Warszawa 1980, s. 230.
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na robotnika z wyzyn swojego (ciekawe jak je inaczej nazwac
niz burzuazyjnego) wyksztalcenia, nie dostrzega specyficznej,
samorodnej, regionalno-srodowiskowej kultury, lecz co najwy-
zej material, ktéry trzeba ukulturalni¢ pod wielkomiejski wzo-
rzec. Wszakze egalitaryzm spoleczny (niechby tylko teoretyczny)
musi nie$¢ za sobg egalitaryzm kulturalny’®. Réznorodne kultury
powinny by¢ catkowicie rownoprawne, element zas$ agitacji wido-
wiskowej wystepuje w kazdej z nich. Méwiac dzi§ o modelu kul-
tury teatralnej cywilizacji rédziemnomorskiej w przekroju syn-
chronicznym, trzeba sktada¢ go z wielosci, rozrézniajac z punktu
widzenia czasowego grupy pokoleniowe i kregi spoteczne. Za$
z uwagi na miejsce traktowac o kulturze teatralnej danego kraju
badz regionu. Mozna wzajemnie krzyzowac te podzialy, lecz
takze dazy¢ do ich zniesienia, starajac si¢ okresli¢ ré6znorodne
sposoby wcielania powszechnej idei teatru.

Okresliwszy kulture bardzo ogodlnie jako zbidr norm wytwo-
rzonych przez grupe i narzuconych jednostce identyfikujacej si¢
z dang zbiorowoscia, czy tez bardziej przystepnie rozumiejac
przezen zaséb przyzwyczajen odbiorcy, warto zwrdci¢ uwage,
ze zaden czlonek publicznosci teatralnej nie zyje w jednej tylko
grupie, lecz na przecieciu wielu. Jego kultura osobista jest zatem
wynikiem nawarstwienia si¢ tradycji rodzinnych, norm regional-
nych, nawykéw pokoleniowych, cech narodowych czy przyzwy-
czajen cywilizacyjnych. Cechy te ulegaja stopniowej sublimacji
i w konkretnych warunkach mozna je uogdlni¢. A to wlasnie
nalezy do artysty tworzacego dla publicznosci Zyjacej w okre-
$lonym miejscu i czasie. Oczywiscie, kiedy skoncentrujemy si¢
na tym problemie ze $wiadomo$cig przebiegu historii, zaraz
okaze si¢, ze wymienione wyzej elementy ani na kulture jed-
nostki nie maja jednakowego wplywu, ani ksztalttujac kulture
zbiorowosci, nie pozostaja w réwnowadze. W konkretnych

® Wyréwnanie szans kulturowych to wskazanie dla polityki kulturalnej, oparte
na uznaniu hierarchii kultur: wysokiej, popularnej, masowej itd.



86 IV. Kultura jako warto$¢ spoteczna

ekonomiczno-politycznych warunkach zawsze dotychczas ksztat-
towaly sie i nadal powstaja grupy, ktére swoj zasob przyzwyczajen
kulturowych starajg si¢ narzuci¢ innym. Istnieje bowiem zawsze
mocniej lub stabiej przez decydentéw uswiadamiana obawa,
ze za uzaleznieniem si¢ kulturalnym moze p6js¢ takze pelne
wyemancypowanie si¢ reszty spoleczenstwa spod kurateli grupy
panujacej. Jesli grupa panujaca posiada jaki§ dorobek kulturalny,
dazenie takie dodatkowo jest wspierane przez wewnetrzne prze-
konanie o wyzszosci warto$ci wynoszonych tu na piedestal. Jezeli
natomiast do glosu dochodza grupy wyjatowione kulturowo, czy
to na skutek rewolucji, czy wskutek najazdu, musza one, chcac
przetrwaé, zasymilowac i przyjac¢ za swoja jakakolwiek norme
spojna na tyle, by mozna ja bylo podsuna¢ podwtadnym do kon-
sumpgji jako wlasna.

Przejawszy dorobek kultury burzuazyjnej, wspoétczesny aparat
urzedniczy odrzuca wszelkg inng forme dziatalnosci kulturowe;j
poza skanonizowang tradycja. Odczuwajac lek przed samorodna
tworczoscig zespolow robotniczych, ludowych czy studenckich,
a wigc grup ukonstytuowanych na podstawie wiezi zawodowych,
pokoleniowych czy regionalnych, tzw. wladza ludowa od czasow
rewolucji pazdziernikowej roku 1917 az po polski Okragly Stot
i aksamitne rewolucje roku 1989 utrudniala zZycie samorodnym
zespotom, ktére chcialy i mogtly by¢ czym$ wigcej niz jak dekre-
towal Lunaczarski: ,bardzo pot¢znym glosem propagan-
dy””. Obawiajgc si¢ w pierwszym okresie zdobywania wtadzy
nawet artystycznej awangardy, aparatczycy daza do sttumienia
wszelkich emanacji w sztuce kultur zintegrowanych pozainsty-
tucjonalnymi wigzami. Dominujgc w tej jedynej instytucjonalnej
sferze, klasa urzednicza dazy do przeciecia wigzi innego rodzaju,
umozliwiajac emanacje artystyczng np. tylko pod warunkiem
podporzadkowania si¢ urzedowym rygorom. W tzw. krajach
socjalistycznych teoretycznie mégl wiec istnie¢ zespot ludowy,

7 A. Lunaczarski, op. cit., s. 229.



2. Pojecie kultury estetycznej 87

robotniczy, grupa artystyczna badz studencka, jesli wylonily sie
one jako nazwa w ramach zurzedniczalej kultury. Jezeli pasowaty
do planu domu kultury czy jakiego$ wydzialu odpowiadajacego
za jej krzewienie.

Nie inaczej niz w latach 1945-1989 rzecz si¢ ma po roku
2004, gdy w Zjednoczonej Europie spontaniczne inicjatywy kul-
turalne, szczegoélnie w biedniejszych rejonach Unii, majg szanse
finansowego przezycia pod warunkiem, ze beda na tyle politycz-
nie poprawne, by zalapa¢ si¢ na jaki$ grant.

Rozpoznawszy teatr jako wygodny $rodek oddzialywania
na spoteczenstwo i zyskawszy dzieki postepowi technologicz-
nemu tak wspaniale formy upowszechniania jego oddzialy-
wania, jak radio czy telewizja, aparat wladzy pragnie narzuci¢
calemu spoteczenstwu akceptowang przez siebie kulture, kto-
rej aksjologia sankcjonuje zawsze jego przywddcza role. W mysl
kanonu kultury mieszczanskiej teatr ma by¢ wszakze miejscem,
w ktérym upowszechnia si¢ klasykéw, i srodkiem edukujacym
publiczno$¢, ktéra winna wchodzi¢ don z nabozenstwem i ufno-
$cig ucznia. Nie moze zatem stawac si¢ oaza wolnosci zniewo-
lonego spoteczenstwa, ktére w poétmroku nawiazuje kontakt
ze sobg i z identyfikujacymi si¢ z nim aktorami, ,,wyklasku-
jac” artyste, co skompromitowal si¢ przed narodem, udzielajac
poparcia pogardzanej wladzy. Uzasadniajac decyzje o likwidacji
Zwiazku Artystow Scen Polskich, bedaca forma restrykeji za pod-
jety przez polskich aktoréw w stanie wojennym roku 1982 boj-
kot §rodkéw masowego przekazu, rzecznik Ministerstwa Kultury
i Sztuki Andrzej Unger wypowiedziat 2 grudnia 1982 r. charak-
terystyczne zdanie: ,,Odgradzanie si¢ teatrow od radia i tele-
wizji, godzi w kulture narodows, hamuje jej upowszechnienie.
Ogranicza milionom ludzi mozliwos¢ uczestnictwa w zyciu kul-
turalnym powodujac szczegdlnie zte skutki na wsi, w mniejszych
miastach, a takze wsrdd ludzi, ktérych nie sta¢ na zakup bile-
tow do teatrow. Bole$nie odczuwajg brak swoich ulubionych
programoéw teatralnych dzieci i mlodziez. Jest to wiec akcja
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antyspoteczna”™. Rzecznik tegoz ministerstwa gromigc ex cathe-
dra zastuzonych artystoéw i ich stowarzyszenie, przypisal sobie
prawo do decydowania o tym, co jest dla spoteczenstwa wazne,
a co je krzywdzi.

Ze swojego punktu widzenia ma on zreszta racje, gdyz utoz-
samiajagc spoleczenstwo z instytucjami i pomijajgc fakt, ze one
wcale tego spoleczenstwa nie reprezentujg, stwierdza, ze bojkot
instytucji centralnych szkodzi organizacjom elementarnym, np.
szkole. Rzecz w tym, ze organizatorzy zycia kulturalnego nie chca
sie czesto pogodzi¢ z faktem, iz $Srodowisko aktorskie musi by¢
wyjatkowo wyczulone na prawdziwe nastroje spoteczne. Teatr
nie jest bowiem - jak by sobie tego zyczyli aparatczycy — ani
propagandysta, ani popularyzatorem, ani edukatorem. Bywa,
ze pelni te funkcje, lecz w swojej istocie okresla zasade zywego
kontaktu jednostek wspolnie zgromadzonych. Funkcje instytu-
cjonalne przejmujg natomiast wtorne, juz zrytualizowane postaci
organizacji teatralnych. Jednak rowniez dla oddzialywania insty-
tucjonalnego potrzebna jest baza spolteczna wykraczajgca poza
Scisly elite wladzy. Teatr nie zaistnieje w sytuacji konfliktu mig-
dzy inicjatorem gry a uczestnikami spotkania, nie uksztaltuje sie,
gdy ktora$ ze stron interakcji gardzi partnerem, ma do niego zal
badz traktuje z wysoka. Bojkot srodkéw masowego przekazu,
ktory stal si¢ juz 13 grudnia 1981 r. spontanicznym odruchem
wszystkich Zyjacych wspoélnym rytmem z polskim spoleczen-
stwem artystow, nigdy by sie nie utrzymal prawie dwa lata®,
gdyby nie zyskal akceptacji widza teatralnego. Jego rozszerza-
nie tez nie mogto stac si¢ fanaberig aktoréw pragnacych prze-
ciez dodatkowych dochodéw i masowej popularnosci, gdyby nie
fakt, ze przekonali si¢ oni, iz wystepujac w rezimowych $rodkach

% Express Wieczorny”, 2 XII 1982, s. 2.

8! Po Apelu prymasa Jézefa Glempa z listopada 1982 r. artysci wrécili na szklany
ekran we wrzesniu 1983 r. W Pozgdaniu w cieniu wigzéw Eugene’a O’Neilla
w Teatrze Telewizji wystapili m.in. Krystyna Janda, Jerzy Binczycki, Bogustaw
Linda.
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»musowego przykazu” - jak je nazywali zwyczajni ludzie - straca
u tych wlasnie przecietnych obywateli powazanie.

Ktokolwiek zna historie teatru polskiego, ten wie, ze jego
kultura charakteryzowala si¢ zawsze duzym stopniem nasy-
cenia patriotycznego. Warszawskie zycie teatralne toczylo si¢
nawet w czasach zaboréw zgodnie z podstawowymi wymogami
publicznoéci. Mozna jg bylo oszukiwaé, wprowadzajac niezwy-
kle ostra cenzure prewencyjna, ale istniat zakaz sprzeciwienia si¢
jej wprost. Totez mowy nie byto nigdy o zastgpieniu Teatrow
Rzadowych przez scen¢ rosyjska, nie mogla ona nawet istnie¢
przy ich konkurencji. Nie bylo bowiem szans i nawet namiestnicy
teatralni (wszystko jedno czy kolaborujacy Polacy, czy Rosjanie)
nie starali si¢ przelama¢ bojkotu sztuk rosyjskich, o ktérych
wystawieniu na polskiej scenie w przektadzie ani tym bardziej
w oryginale nie mogto by¢ mowy. Totez w latach 1863-1918 nie
zagrano ani jednej takiej sztuki, zaprzestano takze sprowadzac
na go$cinne wystepy teatry z Moskwy czy Petersburga, podczas
ktdérych spektakli widownia $wiecita pustkami.

Polska kultura teatralna nosi na sobie historyczny balast,
ktéry powoduje, ze czesto objawia si¢ ona w pozornym samo-
zniszczeniu. Objawem tego moga by¢ odmowa wystepowania
w teatrze w czasie okupacji, bojkot rosyjskich sztuk podczas
zabordéw czy tez srodkéw masowego przekazu, z jakim mielismy
do czynienia w latach 1982-1983.

Okazuje si¢ bowiem, ze wspdlng ceche réznorodnych kul-
tur teatralnych stanowi odczuwana przez jego uczestnikdéw
wspolnota w dziataniu. Moze si¢ ona objawiac i czasem objawia
w samym akcie wpadania do teatru i przechadzania w antrakcie,
moze polegaé na wspdlnym przezywaniu literatury czy zachwy-
caniu si¢ aktorami, ale mogg ja takze konstytuowa¢, jak to miato
miejsce w 1982 r., odwrdécone ekranem do okna telewizory,
pochoéd spacerowiczéw udajacych si¢ na przechadzke w porze
dziennika wieczornego badz przeciwnie: §wiatta na komende
zapalajace sie i gasnagce w mréwkowcach w czasie odbioru w tym
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samym czasie podziemnego Radia Solidarnos¢. Uczucie wspdl-
noty bowiem, o czym przekonaly nas osiggniecia XX-wiecznej
awangardy, moze by¢ wywolane przez wystapienie badZ nieist-
nienie jakiego$ elementu. Otdz brak wybitnych aktoréw w rezi-
mowych $rodkach przekazu spelnial w czasie stanu wojennego
taka wiasnie kulturotwdrczg funkcje.

Mozna wiec traktowac kulture jako element dany i twierdzic,
ze artysta powinien dostosowac sie do przyzwyczajen i nie zawies¢
oczekiwan odbiorcy. Czesto sie zdarza, ze artysta tworzy dla
idealnego odbiorcy, ktérego sobie wymarzyl, i zada by ten, ktory
istnieje, dostosowat si¢ do wyobrazen o nim. Konflikt miedzy tymi
postawami to wlasnie domena polityki kulturalnej, ktdra stara si¢
go rozwiaza¢ poprzez narzucenie kulturze funkcji edukacyjne;.
Artysta-nauczyciel ma prawo czuc si¢ lepszym od widza, lecz by
go wyczué, musi wpierw znizy¢ sie do poziomu, uwiesé, a raz
pozyskawszy — o$wieci¢. Przekonac si¢ jednak nietrudno, ze kon-
cepcje takie mogg sie zrodzi¢ jedynie w glowie teoretyka staraja-
cego sie sprowadzaé wszystko do wspdlnego mianownika, owo-
cuja za$ w dzialalnoéci centralistycznie zarzadzajacego dyrektora,
ktory chce miec jeden teatr, jedng publiczno$¢, jedna kulture i...
jeden $wiety spokdj, gdy on sprawuje wladze. Teatralnej kultury
za$, jak zresztg zadnej innej, chyba nie sposob sprowadzi¢ do jed-
nego wzoru. Objawia si¢ ona w mnogosci, w wielosci inicjatyw,
réznorodnosci form i funkcji. Osadza si¢ w caloéci tradycji kul-
turalnej spoleczenstwa, lecz zarazem eksplikuje pragnienia, roz-
terki i tesknoty wspdtczesnych. Tak wiec kultura teatralna musi
sie tworzy¢ w porozumieniu artystéw z publicznoscia, zaposred-
niczajac w miejscu spotkania emocjonalng wspdlnote widzéw
z aktorami i ze sobg nawzajem.

Jak juz powiedzialem, warunki dla uksztaltowania fenomenu
teatralnego zmieniaja si¢ w zalezno$ci od miejsca i czasu. Przez lat
ok. 45 nazywajaca si¢ ,,Judowa” wladza starata si¢ zadekretowac
i upowszechni¢ w Polsce (takze w innych tzw. krajach socjalistycz-
nych) model teatru edukujacego, w ktérym ubezwlasnowolniong
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publiczno$¢ starano sie¢ poddawac artystycznej i intelektualnej
indoktrynacji. Grano tu na poglebienie istniejacego zawsze i anty-
nomicznie osadzonego w historii spoteczenstw dystansu miedzy
jego tworczg awangarda a zacofang wigkszo$cig. Teoretycznie
wiec sadzono, ze arty$ci powinni by¢ z tego stanu rzeczy zado-
woleni. Dano im przeciez pieniagdze, zapewniono stalg prace,
oddawano lub nawet budowano zupelnie przyzwoite budynki.
Co wigcej, sprowadzano zorganizowana, karng publicznosc,
ktéra wypelniata sale przedstawien granych w Lublinie, Stupsku,
Koszalinie, Tarnowie, Rzeszowie, Olsztynie, Opolu, Radomiu,
Zabrzu, Sosnowcu i dziesigtkach innych miast. Zy¢ nie umie-
ra¢, gdyby nie ta publicznos¢. Wymykajaca si¢ i ospata. Widaé
to bylo na prowincji, na ktérej w latach 70. jedynie na publicz-
no$¢ wyrzekano. O artystow wladza dbala. Bywalo, ze do dyspo-
zycji prowincjonalnych aktoréw pozostawal nowoczesny budy-
nek, z przestronnymi garderobami, dodatkowa salg kameralna.
Budynek zdolny pomiesci¢ nawet pét tysigca widzéw, o czym
pomarzy¢ mogly niektdre stoteczne sceny, takie chociazby jak
warszawski Teatr Wspolczesny rozciagniety przy pl. Zbawiciela
miedzy Sceng w Baraku a salkg bez klimatyzacji.

Tymczasem wtadza lokalna, owa administracja, gdy narzu-
cono jej kulture jako jeden z miernikéw skutecznosci, chetnie
ulegala magii zinstytucjonalizowanej sztuki. Instytucje arty-
styczne stawaly sie wyznacznikiem prestizu®.

Zbiegali si¢ wiec na prowincje¢ ksztalceni w szkotach arty-
stycznych Warszawy, Lodzi, Krakowa — w liczbie przeszlo stu
absolwentow rocznie — zwykle mtodzi, czesto prawdziwie uzdol-
nieni aktorzy, stwarzajac rezyserom krazacym po kraju mozli-
wos¢ przygotowywania interesujacych przedstawien. Coz jednak

% Dwa w szczegdlnosci filmy z lat 70. XX w. (obydwa z 1979 r.) dobrze oddaja
pozycje artysty w sztuce zinstytucjonalizowanej. To Aktorzy prowincjonalni
Agnieszki Holland wedlug wlasnego scenariusza i Dyrygent Andrzeja Wajdy,
bedacy autorska adaptacja opowiadania Andrzeja Kijowskiego.
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z tego, wzdychano, jesli przedstawienie zrobione wedlug awan-
gardowego gustu, zdolne zadowoli¢ stolecznego krytyka, nie zain-
teresuje ani jego, gdyz nie musi on jecha¢ do Wedziagoty, skoro
ma teatr pod nosem, ani miejscowych widzoéw, ktérzy, gdy ich
nie zmotywowa¢, zdaja sie sami z siebie wcale nie potrzebowac
z takimi wyrzeczeniami fundowanego im przez wladze teatru.

Syndrom peryklejskiego teorikonu® stale jest obecny. I potwier-
dzily go losy teatru w dobie komercjalizacji lat 90. XX w. Teatr
istnieje o tyle, o ile sie go publicznosci funduje. A funduje go ten,
komu edukacja teatralna stuzy.

W latach 70. stuzyta, a przynajmniej zakladano, ze postuzy.
Chciano za pomocy teatru stworzy¢ lepszego, wyksztalconego,
socjalistycznego czlowieka. Walczono o poziom. To widz miat
réwnac do teatru, nie teatr do widza. Dyrektorzy prowincjonal-
nych teatrow twierdzili, Ze nie moga sobie pozwoli¢ na obni-
zenie poziomu, nie chcieli i$¢ na ugode z widzami. ,,Owszem
bardzo mozliwe, ze gdyby$my wystawili np. «Zolnierza krélowe;j
Madagaskaru» pewnego wieczoru mieliby$my teatr zapetniony
po brzegi - méwil w roku 1978 dyrektor Teatru im. L. Solskiego
w Tarnowie Ryszard Smozewski — ale kto przyszediby potem
oglada¢ Redlinskiego, Piwowskiego czy Kie§lowskiego. Nie
wolno poéjs¢ na tatwizne”®. Trzeba przyzwyczai¢ publicznosé,
ze do teatru przychodzi si¢ myéle¢. Pamietajac przy tym, ze wigk-
sz0$¢ mieszkancow matych miast Polski to ludnos¢ naptywowa,
przewaznie wiejska, nieraz targana zawierucha II wojny $wia-
towej, przesunieciami granic i migracja spoteczno-zawodowa.
Pozbawiona oparcia w tradycji regionalnej badz w ogéle niena-
wykta do kontaktu z instytucjonalnymi formami kultury, w tym
takze teatru. Wida¢ to gotym okiem, przyjrzawszy si¢ publicznosci

% Teorikon (gr. theorikén) - zasitek pobierany ze skarbu panstwa przez ubogich
obywateli Aten na oplacenie wstepu do teatru.

# Por. A.T. Kijowski, Tarnowski teatr i jego publicznosé, ,Literatura”, 9 111 1978,
s. 1, 7.
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sprowadzanej do teatru na sile i to niezaleznie, czy zachecajacym
do przybycia byt instruktor kulturalno-o$wiatowy zwigzku zawo-
dowego z lat 70. XX w., czy szef dzialu promocji i marketingu
firmy ,,Lemingi Polska” z XXI w., fundujacy na jaki$ jubileusz
impreze towarzysko-kulturalna.

Kiedy$ widzowie posilali si¢ podczas spektaklu, dzi§ cze-
kaja na catering i ani im do glowy nie przyjdzie, ze w teatrze nie
wypada zachowywac¢ sie podobnie jak przed domowym telewizo-
rem. Bywa, Ze mimo iz im si¢ spektakl podoba, nie klaszczg, bo
nie znaja obyczaju, a o wylaczaniu telefonéw komoérkowych bez
konca mozna przypominac.

Lata 70. XX w. Kraje socjalistyczne. Bieda ekonomiczna
oczywiscie niemajaca nic wspdlnego z fizycznym glodem, ktéry
cierpiag w Afryce czy w Indiach. Poczucie braku, aspiracje i...
wysokie usytuowanie $wiata kultury. To nie jest juz czas stali-
nowskiego terroru, narzucanych wzoréw sztuki socrealistycz-
nej. To czas upowszechniania kultury. Biorg w tym udzial par-
tyjni politycy (Jozef Tejchma, Jerzy Kwiatek), uczeni z Antoning
Kloskowska, Bogdanem Suchodolskim, Andrzejem Sicinskim.
Artysci od Andrzeja Wajdy po Tadeusza Konwickiego czy
Tadeusza Kantora wiedza, ze jesli tylko nie bedg drazni¢ wta-
dzy zbyt jednoznaczng krytyka, ona bedzie musiata dawac na ich
dziatania pienigdze. Takiej liczby zawodowych artystow, ktorzy
na dodatek nie $mieli zazna¢ bezrobocia, nie znal §wiat zachodni,
powoli, krok po kroku, kumulujacy swe bogactwo, zblizajacy si¢
jednak w stron¢ podobnego modelu.

Wychowanie przez sztuke. Termin Herberta Reada umozli-
wia powstanie calej warstwy wychowawcow. Tak tez rozumiano
role prowincjonalnych teatréow. Dyrekcja kazdego z nich starata
sie publiczno$¢ wychowaé. Tak mowiono, prowadzgc réznoraka
dziatalno$¢ popularyzatorska. Urzadzajac dyskusje, nawigzu-
jac kontakty z zakladowymi (tez zinstytucjonalizowanymi rzecz
prosta) domami kultury. W koncu ruszajac w objazdy, gdzie
zdawaloby sie w matych salkach czy nawet pod gotym niebem,
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w bezposrednim zwigzku z widzami, poszukiwano sposoboéw
nawigzywania wspolnoty.

Jest to jednak zupelnie inna wspdlnota od tej, ktora teatr
wytwarzal przez stulecia. Wczesniej byl swigtem: oczekiwanym
jak dopelnienie obrzedéw dionizyjskich czy mszy paschalnych
lub niespodziewanym, jak przybycie wedrownych rybalttow czy
komediantéw dell’arte. Teraz stawal sie instytucjonalnym obo-
wigzkiem. Ustanawial repertuar. Stajac si¢ jedna z instytucji zbiu-
rokratyzowanego spoleczenstwa doby romantycznej, zwracat si¢
tez nie wprost do widza, lecz do instytucji, ktére go reprezento-
waly: szkol, wojska, panstwowych zaktadow pracy.

Stoi za tym armia ludzi. I cho¢ pozornie polska aksamitna
rewolucja Okraglego Stolu w roku 1989 obiecywala przemieni¢
wszystko, w istocie nie zmienila nic. A jesli tak, to na bardzo krétko.

System kultury teatralnej, instytucjonalna pozycja tej sztuki
pozostaly w istocie niewzruszone. Pomysty w rodzaju lansowa-
nej w 1990 r. przez Izabelle Cywinska, minister kultury i sztuki,
doswiadczong artystke i dyrektorke teatru, idei kategoryzacji
teatréw (co miato umozliwi¢ swobodniejsza polityke subwencji)
spalily na panewce. Odrzucilo je srodowisko artystyczne, ktore
za gléwny cel ma instytucjonalne przetrwanie.

Poréwnanie sytuacji teatru na przestrzeni 25 lat przelomu
tysigclecia wykazuje inercyjno$¢ zinstytucjonalizowanego sys-
temu zarzadzania kulturg doby romantycznej. Cho¢ wszystko sie
zmienia, w istocie ma zosta¢ tak samo. Dwuwladze szczebli par-
tyjnych i rzadowych lat 70. w okresie PRL, w III RP w latach 90.
zastapiono wieloécig samorzadowych struktur. Repertuar rocznic
nieco zmodyfikowano: wazne jednak, by mniej wigcej tyle samo
srodkéw trafiato do instytucji kultury®.

% Oto Kalendarz Imprez Rocznicowych zaadaptowany ad hoc w roku 1991 przez
wiceprzewodniczacego Komisji Kultury Rady Dzielnicy - zwiazanego cale
zycie z filharmoniami organizatora imprez muzycznych:

Rewolucja Pazdziernikowa (7 listopada) = Swieto Niepodlegtosci (11 listopada)
Wyzwolenie Warszawy (17 stycznia) = Rocznica Stanu Wojennego (13 grudnia)
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Zmieniaja si¢ tresci, lecz zasada indoktrynacyjna pozostaje
niezmienna. W miejsce socjalizmu - brak uprzedzen, kult pro-
letariusza zastagpiono wyniesieniem niepelnosprawnych i gejéw.
Zasada si¢ jednak nie zmienia. Teatr jest instytucja opiniotwdr-
czg — narzedziem wladzy.

Norm kulturalnych nie sposéb nauczy¢. Raczej wpaja sig¢ je
i zapamietuje. Chocby wigc méwiono wiele, zespot norm zinsty-
tucjonalizowanej kultury teatralnej funkcjonujacej w latach 70.
XX w. bedzie mial szczegdlne znaczenie w czasach, gdy 6wczesna
mlodziez stanie si¢ pokoleniem sprawujacym wiadze.

Jak juz wspomnialem, powolywanie teatréw prowincjonal-
nych w II potowie lat 70. XX w. nie wynikato najczesciej z jakiejs
autentycznej potrzeby spotecznej. Byto narzucane z zewnatrz.
Wobec decentralizacyjnej w zatozeniu reformy administracyjnej
roku 1975, gdy w miejsce 17 powolano 49 wojewo6dztw, posiada-
nie teatru stalo si¢ przedmiotem aspiracji wtadz lokalnych. Teatr
przydaje bowiem splendoru. Dobrze wygladat w sprawozdaniach,
a przy okazji dawal zatrudnienie, produkowanym juz w tym cza-
sie w nadmiarze, absolwentom szkdt artystycznych i powstaja-
cych juz wéwczas kierunkéw kulturoznawczych, a nawet teatro-
logicznych na uniwersytetach. Teatr rozumiany jako wizytéwka
kultury miejskiej zywot swdj wiedzie za dotacyjne pieniadze,
przynosi planowy deficyt i stara si¢ robi¢ co w jego mocy, by
to wladzy, bedacej faktycznym odbiorcg jego pracy, wynagro-
dzi¢ w wytworzonych wartosciach artystycznych. Jednakze
teatr, w odrdznieniu od literatury, ktéra zyje w swych egzem-
plarzach, egzystuje w liczbie przedstawien. Stanowi wigc sztuke
interakcji spolecznej, zaczynajaca swdj zywot dopiero wtedy, gdy
jest akceptowany. Gdy widzowie don przychodza i sg sktonni

Swieto Pracy (1 maja) = Rocznica Konstytucji (3 maja)

Manifest PKWN (22 lipca) = Cud nad Wisla (15 sierpnia)

Wybuch II Wojny Swiatowej (1 wrzeénia) = Porozumienia Sierpniowe
(31 sierpnia)
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przyjmowaé w nim postawe estetyczng. Gdy staje si¢ ona ich
naturalng potrzeba; stowem, tylko wtedy teatr moze spetniac
swoje funkcje, gdy wynika ze spotecznego podglebia, nigdy zas
wtedy, gdy sie go narzuca z zewnatrz.

Warto sie wiec zastanowi¢ nad sensownoécig polityki kultu-
ralnej w dziedzinie teatru. Czy i o ile mozna wychowywac¢ publicz-
no$¢ teatralng, narzucac jej okreslone typy estetycznych przezy¢?
Nie ma watpliwosci, ze nie mozna pozwoli¢, by jedynym spraw-
dzianem wartosci sztuki stal sie jej sukces finansowy. Jednak
z drugiej strony niezalezno$¢ zespotu teatralnego od gustu prze-
cietnego odbiorcy, a $cislej: instytucjonalizacja zarowno zespotu
podlegtego administracji panstwowej, jak i organizowanej przez
specjalne biura publiczno$ci, uniemozliwia zaistnienie fenomenu
teatralnej wspolnoty i sprawia, ze zachodzi ona jedynie pozor-
nie w urzedowych wykazach. Aby z tego impasu wybrna¢, trzeba
odwazy¢ sie na ryzyko.

Pozwolcie nam, cho¢ na jeden sezon zlikwidowac¢ biuro orga-
nizacji widowni — wotali w latach 70. XX w. dyrektorzy licznych
i to wcale niekoniecznie prowincjonalnych teatréw. Niech przy-
chodzg tylko ci, ktérym teatr jest prawdziwie potrzebny. Moze
wtedy dojdzie do prawdziwego kontaktu miedzy sceng a widownig.

Pozwolono. W 1990 r. pozwolono i dopiero poczal si¢ lament,
gdyz za tym pozwoleniem poszto obciecie dotacji. Zaczeto biura
organizacji widowni przeksztalca¢ w dzialy marketingu. Teatr
powoli znéw staje si¢ drogim salonem, gdzie mozna z bliska
popatrze¢ na gwiazde znang z telewizyjnego serialu.

Lata 1990-2005 zaowocowaly sporg liczba inicjatyw pry-
watnych, trup aktorskich szukajgcych swojej wlasnej publicz-
nosci. Takie teatry wedruja po kraju, wystepuja w domach
kultury czy na coraz liczniejszych festiwalach tzw. Teatrow
Ogrédkowych.

W pewnym stopniu inicjatywy oddolne z lat 70. i 90. XX stu-
lecia spotkal podobny los. Zostaly zaduszone przez instytucje.
Te pierwsze przez agendy wiadzy, drugie przez centralizujacy si¢
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coraz mocniej w skali calej Unii Europejskiej i w coraz znaczniej-
szym stopniu politycznie limitowany system dotacji.

W latach 70. powstajace spontanicznie inicjatywy mlodzie-
zowe w szkole, w internatach czy na studiach od zarania przy-
duszala reka instytucjonalnej zwierzchnosci: opiekunki koétka
dramatycznego, wychowawcy, ktory ,,wciagal” do zespotu osoby
niemajace na to ochoty, lecz uzaleznione oden w innej plaszczyz-
nie, w koncu dysponujacej lokalem organizacji spoteczno-poli-
tycznej czy wrecz urzedu administracyjnego. Na sztuce amator-
skiej czasu romantycznych instytucjonalizacji cigzy od poczatku
nieporozumienie polegajace na tym, ze wcigga si¢ ja w krag war-
tosci instytucjonalnych. Zamiast odrywac od zycia codziennego,
zinstytucjonalizowana sztuka wrzucala artyste w zawodowy
$wiat tworczej biurokracji. Problem stawal si¢ powazny, napigcie
silne. Znalazlo to ujscie w Polsce w calej fali filmowej, ochrzczo-
nej mianem ,moralnego niepokoju”, ktérg prébowatem jeszcze
w latach 70. nazywa¢ kinem ,realizmu biurowego”. Krzysztof
Kieslowski w Amatorze czy Feliks Falk w Szansie ukazuja dzieje
ludzi, ktérzy chca tworzy¢ dla siebie, szukajg w sztuce wolnosci
od skomercjalizowanego $wiata, a popadaja w kolejng niewole.

Kiedy si¢ obserwuje histori¢ nieprofesjonalnych manifesta-
¢ji teatralnych w Polsce lat 70., uderza fakt, ze mozna je spisac.
Praktycznie wszystko, co wzbito sie ponad kolezenskie wygtupy
na wakacjach, co zyskalo sobie poklask publicznosci, zostato
natychmiast afiliowane przy jakiej$§ instytucji. Mecenas taki,
jakim bywaly Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich czy
Zjednoczone Przedsigbiorstwa Rozrywkowe, kupujac artystow,
bynajmniej im nie pomagal. Skutecznie za to zajmujac sie tru-
ciem im Zycia, polityka kija i marchewki na przemian to dajac,
to odbierajac im sale, akceptujac wyjazdy lub nie dopuszczajac
do zagranicznych wystepow, na ktére zespoly polskie bywaty
czgstokro¢ przez samych organizatoréw zapraszane. Stowem

% A.T. Kijowski, Kino realizmu biurowego, ,Polityka”, 2 II 1980, s. 1, 10.
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instytucjonalny opiekun staral si¢ robi¢ wszystko, by pochto-
nieci przez biurokratyczne zajecia samorodni arty$ci mieli jak
najmniej czasu dla doskonalenia swojej sztuki.

Po profesjonalizacji Teatru Osmego Dnia, jednej z najciekaw-
szych studenckich inicjatyw lat 70., jego animator Lech Raczak
wypowiedzial si¢ w ,,Biuletynie Mlodego Teatru” (nr 5) na temat
sytuacji zespotu po przejsciu na zawodowstwo: ,,Nie chce mi si¢
pisa¢; najwazniejsze sie nie zmienilo:

- realizujemy wtasny program, bez naciskéw, narzucania
zadan, koncepcji, ograniczen swobody twdrczej;

- nie mamy gdzie pracowac - jak przez minione lata w ZSP
i SZSP tak i teraz w Estradzie — czekamy na sale...

Poza tym od cholery pracy biurokratycznej (w Estradzie obo-
wiazuje ponad 100 formularzy stosowanych wg kryteriéw opisa-
nych w 200-stronicowej instrukgji).

Za to mamy mozliwoéci materialne, aby dzialalno$¢ rozwi-
na¢, za prace placi si¢ nam, mniej plotek i dziwnie ucichty «afery
polityczne» (co moze §wiadczy¢ o tym, ze niektorzy studentcy
dziatacze w ich wywolywaniu mieli swdj udzial... he, he, he).

P.S. Status pracownika jest pod kazdym wzgledem (tez moral-
nym) lepszy od statusu spolecznika. Taka jest smutna prawda”.

Instytucjonalizujac mozliwie szybko samorodng inicjatywe
i traktujac to rzecz prosta jako najwyzszy honor, aparat kontro-
lujacy spoleczenstwo piecze dwie kuropatwy przy jednym ogniu:
z jednej strony utrudnia funkcjonowanie zespotu, nadajac mu
status spoleczny gltéwnie po to, by zyskawszy mozliwo$¢ szan-
tazowania go rozwigzaniem, zdoby¢ szanse¢ na kontrolowanie
samorodnej grupy, z drugiej za$ odbiera mu urok towarzysza-
cej powstawaniu prywatnosci i rzuca nan odium swojej nazwy,
ktérej sam dzwigk gotéw odstraszy¢ od teatru nieufnego widza.
W liscie do Eugenia Barby cytowany juz Raczak stwierdza:
»4. Piszac staralem sie dociec miedzy innymi, dlaczego «parateatr»

% 7. Gluza, Osmy dzieri, Warszawa 1982, s. 91.
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mogt zostaé oficjalnie zaakceptowany, urzedowo poblogosta-
wiony i wlasnie wrecz modny w kraju totalitarnym. Insynuuje,
ze jest to mozliwe, gdy:

- zachowuje strukturalne cechy zhierarchizowanego spote-
czenstwa;

- dziala terapeutycznie, a nie profilaktycznie (leczy skutki nie
zwalczajac przyczyn);

- nikogo nie obchodzi (oderwany do lasu, do zamknietych
enklaw, zainteresowany gléwnie wlasnymi $rodkami ekspresji,
a nie adresatem wypowiedzi);

- wytwarza $rodki oddzialywania, ktére moga by¢ wykorzy-
stane przez aparat wladzy;

- wspolpracuje z wladzg (ktéra nie dziala w interesie spo-
tecznym);

~ nie ma $wiadomosci swego statusu i funkcji”®.

Wszechobecno$¢ instytucji w panstwie totalitarnym unie-
mozliwia istnienie poza jej ramami oraz efektywne funkcjono-
wanie za posrednictwem jej ogniw. Teatr, ktdry jest wszakze
duchem sprawczym wszelkiej organizacji, zawiera w sobie prze-
ciez 6w niepokodj tworzenia i tendencje do wytwarzania wigzi,
a zrywania wiezdw i pet. Wyczuwa sie to rzadko: podczas prob
w malym gronie najblizszych zaprzyjaznionych widzéw, podczas
tournée w integracji zespotu, czasem wtedy, gdy wokot teatru czy
to na bazie fascynacji konkretnym spektaklem, powstaje nie-
formalna grupa widzéw-milo$nikéw, ktérzy chodza na kazdy
spektakl, nagrywajg fragmenty, ucza si¢ na pamig¢ spreparowa-
nych tekstow scenicznych. W $rodowisku mlodziezy licealnej
z takim wiasnie odbiorem spotykaty si¢ swego czasu spektakle
Adama Hanuszkiewicza Kordian czy Norwid. Zderzywszy si¢
z nawarstwieniem instytucjonalnego koszmaru: szkoty, organi-
zacji widowni, obowigzkowej lektury, wycieczki do teatru na naj-
nudniejszy typ spektaklu, jakim dla mlodziezy jest sktadanka

8 Ibidem, s. 109.
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poetycka, zdotal dyrektor Teatru Narodowego wyjs¢ obronng
reka i nawigzaé zywy kontakt z czeécia, gtownie mlodziezowej
widowni.

Okazuje si¢ zatem, ze méwigc o kulturze teatralnej, traktu-
jemy zarazem o kulturze mlodziezowej. Zaréwno ci, co chodzili
do nudnych prowincjonalnych teatréw, to gtéwnie uczniowie, jak
na spektaklach Teatru STU, Kalamburu, Pleonazmusa, Osmego
Dnia czy Sceny Plastycznej KUL bywali studenci. Takze mlo-
dziez uczyta si¢ przebojow z Hanuszkiewiczowskich sktadanek,
odtwarzajac je w czasie prywatek, i jezdzila na staze do Jerzego
Grotowskiego, odwiedzata Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gar-
dzienice”, mieszkala w mlynie, rozluzniala si¢, biegalta po lasach.
Trzeba przyzna¢, ze Grotowski bodaj najkonsekwentniej ucie-
kal przed instytucjonalnym paralizem. Ale tez pozwalal mu
na to $wiatowy sukces, ktéry z niego samego uczyniwszy insty-
tucje, umozliwit mu odzegnanie si¢ od wptywu czynnikéw admi-
nistracyjnych.

Niezaleznie od tego, czy zaakceptujemy to czy inne zjawi-
sko, pozostaje faktem, ze kultura teatralna stala si¢ w latach 70.
XX w. kulturg mlodziezowych zwigzkéw nieformalnych,
drwigcych sobie z estetycznosci, obyczajnosci i zwierzchnosci.
Nawarstwiajacy si¢ wprost na codzienno$ci styl niebieskich dzin-
sOw staje w szranki z kostniejgcg, wlasciwie prawie juz umarla,
ale ciagle panujaca kulturg bialych kolnierzykow. Najlepszym
tego dowodem fakt, ze ta mlodziezowa podkultura, jak ja nie-
ktérzy nazywaja, pozostaje wlasnoscig tych, ktérych uksztatto-
wala, takze gdy dorastaja.

Coraz bardziej powigksza si¢ armia 60-letnich redaktorow
i profesoréw w luznych swetrach i z dtugimi plerezami kryjacymi
tysine. Tak wiec kultura wspdlczesnej dojrzatej elity intelektual-
nej, cho¢ oficjalnie uznawana i przez dotacje zniewalana, funk-
cjonuje ciggle na prawach przedszkolnych. Tadeusz Nyczek pisat:
»Teatr studencki mial by¢ w potocznym mniemaniu ujsciem tem-
peramentu ludycznego, tym, czym dla ucznia szkoly podstawowej
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gra w pilke na podwoérku po godzinach lekcyjnych. Egzamin
dyplomowy stanowil tu granice oddzielajaca pasje i fascynacje
przynalezne temu-ktdéry-zaczal-normalne-zycie. Wszelka twor-
czo$¢ artystyczna, wiec takze teatr, nabierala w tym momencie
znamion administracyjnosci: niemal z godziny na godzine prze-
stawalo sie by¢ (albo powinno si¢ przestawac) aktorem teatru
studenckiego i wchodzilo w role inzyniera, nauczyciela, lekarza
za$ w najlepszym wypadku - aktora zawodowego, jesli oczywi-
$cie ukonczyto si¢ PWST [...]. Ma to takze swdj niebagatelny
zwigzek ze zmianami zachodzacymi w charakterze ogdlnie poje-
tej kultury studenckiej. Mianowicie i kultura i teatr, jako tej kul-
tury cze$¢ organiczna i poniekad dla niej znamienna, wyzwalaja
sie coraz wyrazniej z ciasnych, natozonych jej kiedys ram «ama-
torskiej» zabawy nieszkodliwej dlatego wlasnie, ze nie opiecze-
towanej magicznym przyzwoleniem na dzialalnos¢ zawodowsa -
czyli dorosty”™.

Istnieje wiec kultura teatralna establishmentu i kultura mlo-
dziezowa, teatru poezji, dziatan fizycznych, kultura krzyku i ciszy.
Kazda z tych stylistyk ma swoje osiagniecia, ktére przegladaja si¢
rzecz prosta w krzywym zwierciadle prowincjonalizmu, snobi-
zmu i grafomanii, ale tendencja jest wspélna.

Podsumowujac w Petnym glosem rozwazania na temat teatru
profesjonalnego i studenckiego, Nyczek stwierdzil: ,, Trudno
przypuszczaé aby mozliwe bylo zniesienie kiedykolwiek barier
miedzy oboma rodzajami sceny, cho¢ historia teatru dowodzi,
ze epoki, w ktoérych podobne podzialy (nie tylko zreszta wew-
natrzteatralne) nie istnialy, utrwalily si¢ w dziejach kultury jako
epoki szczegdlnej swietnosci sztuki.

Moze doczekamy czaséw, gdy sztuka teatru bedzie znow tak
zywa i autentyczna, jak niegdy$ w starozytnej Grecji badz w cza-
sach komedii dell’arte, za$ uczestnictwo w spektaklu tak widzow,
jak aktoréw bedzie zbiorowa manifestacja wspdlnoty czucia

% T. Nyczek, Pelnym glosem, Krakéw 1980, s. 23.
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i myslenia, a nie dostojng celebracja martwych pomnikéw lite-
ratury albo nudnym obowigzkiem kultury towarzyskiej”.

Uswiadomienie naturalnej wieloéci wcielen kultury teatralnej
uzaleznionej zawsze od ogdlnych trendéw spotecznych nie ozna-
cza, ze nie sposob wskazac jej cech trwalych, charakterystycz-
nych czy to dla danej epoki, czy jakiego$ historycznego ciagu.
W moim Zarysie instrumentalnej teorii teatru zostaly zamiesz-
czone trzy teatralne zasady, ktére honorowa¢ musza takze
kanony zywej kultury teatralnej: obecnos¢, realnoé¢ oraz dziala-
nie. Okreslono takze, ze zasadniczym tworzywem artystycznym
sztuki scenicznej jest publiczno$¢, na ktéra oddzialuje si¢ metoda
chwytow teatralnych. Z kolei w wykladzie pt. Estetyka teatru
wskazalem na teorig¢ teatru jako nauke, za pomoca ktérej mozna
na nowo zdefiniowa¢ pojecie sztuki i weryfikowa¢ tradycyjne kate-
gorie estetyki filozoficznej. Warto wiec teraz zapytac, jakie miej-
sce w systemie nauk humanistycznych ma zaja¢ kultura teatralna.
Jakie s3 wzajemne stosunki: estetyki filozoficznej, estetyki teatru,
kultury estetycznej oraz kultury teatralnej? Czy analizy teatru
stanowig kazdorazowo uszczegélowienie studiéw estetycznych?

Jest rzecza oczywista, Ze pojecie ,,kultura” ma zakres znacznie
szerszy niz ,sztuka”, a zatem nauka o sztuce miesci si¢ w ramach
wiedzy o kulturze. O ile jednak filozofia sztuki (takze teatralnej)
aspiruje do pewnej niezaleznosci metodologicznej, o tyle spoj-
rzenie na to zjawisko z kulturowego punktu widzenia impli-
kuje analize w ramach $wiatopogladu socjologicznego traktuja-
cego $wiat jako wytwor zmiennych relacji migdzyludzkich. Moje
wywody niewatpliwie zblizajg si¢ do tej koncepgcji. Jest bowiem
teatr sztuka na wskro$ spoteczna, a zatem niepoddajaca si¢ ana-
lizie bez zastosowania kryteriéw socjologicznych.

O teatrze kilka sléw dalo sie powiedzie¢ w ogoéle, co dowo-
dzi samoistnego statusu ontologicznego umozliwiajacego budo-
wanie synchronicznej teorii. Ogélne koncepcje mozna tez

* Ibidem, s. 30-32.
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formutowac na temat generalnych zagadnien kultury (jesli sie
tego dowies¢ zdota — nie traktujac jej koniecznie w kategoriach
socjologicznych). Jednak o kulturze teatralnej trzeba rozpra-
wia¢ zawsze na konkretnych przykladach. W danym miejscu
i czasie przedmiotem analizy moga sie sta¢ kultura publiczno-
$ci, ale takze idee artystow scenicznych, swiadomos$¢ krytyki
teatralnej badz nawet poglady filozoféw, estetykdw czy teorety-
kow sceny. Zawsze jednak badania kultury teatralnej beda miaty
aspekt historyczny.

Wynika stad, ze jesli wiedza o kulturze dzieli si¢ na jej histo-
rie i teorig, teatrologia za$ takze skfada sie z teorii teatru i jego
historii, to kultura teatralna moze sta¢ si¢ przedmiotem zain-
teresowan historyka teatru o socjologicznym $wiatopogladzie
i teoretycznym zacigciu. Tak si¢ bowiem sklada, ze ze wzgledu
na spoleczne tworzywo sztuki teatralnej jego kultura ma struk-
turalny wplyw na ksztalt zjawiska scenicznego w znacznie wigk-
szym stopniu niz kultura literacka na utwory pisane wierszem
Czy proza, muzyczna na utwory utrwalane na partyturach, a pla-
styczna na ksztalty dziet sztuki piekne;j.

Okazuje si¢ zatem, ze analizujac kulture teatralna, zagle-
biamy si¢ w gaszcze historycznie uwarunkowanych form tego
zjawiska z zamiarem uporzadkowania danego, konkretnego
wcielenia sztuki, ktérej ogélnym pojeciem musimy rzecz jasna
dysponowaé. Méwiac lapidarnie, kulture teatralng charakte-
ryzuje to, ze musi by¢ badana $rodkami teorii na materiale
historycznym.

Teoretyczna analiza zdarzen teatralnych i $rodkéw stuza-
cych do ich wywolywania odslania pewne metody, ktérymi
moze postuzy¢ sie inicjator gry, pragnac za posrednictwem
instrumentéw oddzialywa¢ na zgromadzenie. Abstrahujac od
metody chwytu teatralnego, czyli efektu ,wyrwania z miej-
sca spotkania elementu, ktéry skupi powszechng uwage i jako
instrument gry zogniskuje emocje¢ zbiorowa na ukonstytuowa-
nej dla siebie specyficznej przestrzeni gry, ograniczonej przez
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strefe napiecia™’, mozna ulec ztudzeniu, ze odniesie on skutek
w kazdym miejscu i czasie. Odwoluje si¢ on wszakze do pew-
nych atawizméw ludzkosci i nie jest uwiklany w konteksty
semantyczne. Rozpoznawszy technike teatralng jako $rodek
podporzadkowania sobie zgromadzenia, agitatorzy sktonni ani-
mowa¢ chwyty zapominaja jednak czgsto, ze nigdy nie dyspo-
nujg zupelnie dziewicza publicznoécia, lecz musza oddziatywaé
na zgromadzenie poddawane juz wczesniej réznorodnym zabie-
gom socjotechnicznym. Kazdorazowo ma si¢ przeciez do czy-
nienia ze $§rodowiskiem, ktore przyzwyczailo si¢ do pewnych
chwytéw, do innych odczuwa sympatie, a uraz do okreslo-
nego typu dzialan gleboko zapadl w podswiadomos¢ zbiorows.
Przystosowane do przezwyciezania pewnych rozumowych uprze-
dzen metody teatralne muszg jednak ulec wobec nieswiadomych
nawykow, ktére czesto same kostniejac w rytualizacje, wplynely
na tradycje okreslonego kregu odbiorcow. O ile wiec srodek
teatralny zdolny jest przebic si¢ przez intelekt widza i wmdwic
mu pewne pozornie irracjonalne zachowania, o tyle jego kulture
takze musi szanowac.

Przez kulture teatralng trzeba zatem rozumie¢ zespot
udanych i zaakceptowanych przez dang zbiorowos$¢ metod
oddzialywania scenicznego wraz z tradycyjnie utrwalonymi
i wyrazonymi intelektualnie warto$ciami, ktére dotychczas wpa-
jali spoteczenstwu animatorzy chwytu teatralnego. Wynika stad,
ze o ile opisujac synchronicznie teoretyczne normy technik
teatralnych, mozna bylo abstrahowac od tresci, ktore one lansuja,
o tyle traktujac o kulturze teatralnej, nie zdotamy juz pomina¢
problematyki semantycznej. Kulture teatralng trzeba juz badac
innymi metodami, z ktérych poetyka historyczna pozwoli odsto-
ni¢ ja w porzadku diachronii przy stalym podtrzymaniu zwiazku
analizowanego wycinka historii kultury z estetyczng problema-
tyka teatralna.

' A.T. Kijowski, Chwyt teatralny..., s. 80.
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Analizujac dziatalno$¢ sceniczng z punktu widzenia jej recep-
cji i tego, co ona po sobie pozostawia w tradycji zbiorowosci,
trzeba zwrdci¢ uwage na publiczno$¢, te publiczno$é, ktora
trudno jednak nazwa¢ odbiorcg, skoro sama jest tworzywem
zdarzen teatralnych. Stad wynika, ze w wypadku estetyki teatru
historyczna analiza kultury musi by¢ szczegélnie silnie uwiklana
w teorie istnienia i funkcjonowania sceny. Skoro dysponujemy
abstrakcyjng definicjg zdarzenia teatralnego i posiadamy $wiado-
mo$¢ wlasciwych mu technik pierwszy problem, jaki si¢ nasunie,
to pytanie o wzajemny stosunek pod wzgledem wartosci i zakresu
réznorodnych zmieniajacych sie¢ w przestrzeni i czasie teatral-
nych kultur. Pociagnie to za sobg pytanie o istnienie general-
nej kultury teatralnej i powszechnej swiadomosci jej pryncypiow
oraz bardziej szczegélowe zagadnienie stosunku teatralnej kul-
tury Wschodu i Zachodu, pytanie o ich stosunek warto$ciowy,
a takze kwestie podstaw dominacji nawykéw teatralnych maja-
cych swoje korzenie w antycznej Grecji i tragedii tego narodu.

W konicu spytaé trzeba o to, w jakim stopniu konstytuuja
kulture teatralng w szczegodle, a estetyczng w ogdlnosci zespoty
nawykow literackich, skfonnosci aktorskich, zachowan i zadan
zbiorowych, ktérych zespot zwykle nazywa si¢ misjg kulturalna.

3. Misja kulturalna

Wiek XIX, czas romantyzmu to wszakze zarazem okres formu-
jacego sie kapitalizmu. To tez okres $cierania si¢ dwoch rozu-
mien sztuki: komercyjnego i misyjnego. Konsekwencja zdefi-
niowania przez Kanta, konstytutywnego dla romantycznego
rozumienia sztuki, pojecia bezinteresownosci przezycia estetycz-
nego, stanie sie¢ imperatyw stworzenia odbiorcy dla tak pojetej
sztuki. To co dzi§ - w XXI w. — mianuje si¢ juz tylko marketin-
giem i reklamg, u narodzin romantyzmu nazywalo si¢ eduka-
¢ja. Przygotowaniem publicznosci do kontemplacji swobodnego
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dzieta artystycznego. Daje temu wyraz jeden z tworcow tej epoki,
Friedrich Schiller w swoich Listach o estetycznym wychowaniu
cztowieka.

Poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czy wyzbyta dwor-
skiego, nieliczaca na koscielnego mecenasa sztuka ma szukac
wsparcia u ideologdw lub politykéw, czy ma by¢ programowa, czy
swobodna, owocujg eksplozja indoktrynacji. Autorzy stwierdze-
nia, ze trwoga Boza - religia, ktéra stanowita zwornik duchowy
dominujacy przez 23 stulecia (od V w. p.n.e. do XVIII w. n.e.)
nowozytnej judeochrzescijanskiej cywilizacji - jest ,opium dla
ludu”, przez przeszto dwa nowe stulecia (od potowy XVIII w. n.e.
po schylek XX w. n.e.) epatuja $rédziemnomorska publiczno$é
indoktrynacjami wszelkich masci. Teorie faszystowsko-rasistow-
skie i komunistyczno-egalitarystyczne, psychoanalityczne i egzy-
stencjalistyczne, spotecznikowskie i wolnorynkowe walcza dzis,
tzn. przynajmniej od potowy XVIII w., o rzad dusz, ktérego
narzedziem maja si¢ sta¢ kultura i sztuka. Precyzyjnie: edukacja
kulturalna i wychowanie estetyczne sktada¢ si¢ powinny na to,
co potocznie zwykle nazywa si¢ misjg kulturalna.

Coz to takiego — w szczegolnosci po roku 1989, ktory wydaje
nam si¢ nie tyle, jak by chcial Francis Fukuyama®, koricem
historii czy cztowieka, lecz po prostu cezura wyznaczajacg fak-
tyczne wyczerpanie si¢ warto$ci romantycznych w ideologii.
Jest rzecza charakterystyczng, ze zespdt wartosci realizo-
wanych w tym 250-letnim okresie pozostaje w coraz ostrzej-
szym konflikcie z wyznawanymi; demaskujac wewnetrz-
nie sprzeczne przeswiadczenia epoki, ktére zdradza sie, i od
ktorych odstepuje si¢ juz na kazdym kroku. To wyczerpanie
widoczne jest w coraz wigkszym konflikcie miedzy deklaracjami
a realizacjami, zespotem gornolotnych hasel pozornie wyzna-
wanych przez ideologéw a faktycznie realizowanymi nakazami
wladzy administracyjne;.

*2 F. Fukuyama, Koniec historii, przel. T. Bierofi, M. Wichrowski, Poznan 1996.
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Tak bedzie, gdy przeczytamy ,misyjny” dokument, ktdry
stworzyla Rada Programowa polskiej TV publicznej w dobie jej
postepujacej polityzacji, poddaniu tendencjom komercyjnym,
likwidacji pasm edukacyjnych. W momencie, gdy TV publiczng
traktuje si¢ jako aren¢ walki o dusze elektoratu, we wznios-
lych zalozeniach czytamy: ,pamietajac, ze nakaz zachowania
wewnetrznego pluralizmu w programach publicznej radiofonii
i telewizji mozliwy jest do zrealizowania tylko pod warunkiem
zachowania ich wyraznego dystansu od aktualnego dysponenta
politycznego; [...]

(4) traktujac stuzbe czltowiekowi i spoleczenstwu jako swg
podstawowa powinno$¢, i dostrzegajac umocowanie misji
publicznej radiofonii i telewizji w wolnosciach i prawach czlo-
wieka i obywatela, oraz w, stanowigcej ich zrédlo, przyrodzonej
i niezbywalnej godnosci czltowieka,

(5) w poczuciu powinnosci wspierania budowy spoleczen-
stwa obywatelskiego, promowania sp6jnosci spotecznej i prze-
ciwdzialania spotecznemu wykluczeniu, wspierania rozwoju
mysli twérczej, oraz zapewnienia zaufanego i wiarygodnego
punktu odniesienia w $wiecie nadmiaru informacji, [...]"".
Problematyce kultury poswieca si¢ w tym dokumencie bardzo
wiele miejsca, przy okazji praktycznie definiujac potoczne jej
rozumienie. Poczytajmy:

»1.2. Kultura (60) Programy i inne ustugi publiczne TVP
zmierzaja do wzmocnienia poczucia tozsamos$ci i wspolnoty
narodowej, ochrony jezyka polskiego i upowszechnienia wiedzy
o nim, wyrazania we wszystkich gatunkach - w tym zwlaszcza
fabularnych - polskiej tradycji i dziedzictwa kulturowego. Pelnia
role kulturotworcza, ksztaltuja wrazliwos¢ estetyczng i umozli-
wiaja uczestnictwo w kulturze regionalnej, polskiej, europejskiej
i Swiatowe;j.

% Zasady realizowania przez Telewizje Polska S.A. Misji Publicznej - zalacznik
do Uchwaly Zarzadu TVP S.A., nr 108/2005 z dnia 29 marca 2005 r.
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(61) TVP w mozliwie najwigkszym stopniu wykorzystuje
rodzimy potencjal intelektualny i artystyczny, wspiera i rozwija
twoérczos¢ audiowizualng w jezyku polskim, promuje i wspotfi-
nansuje produkcje filmowg i telewizyjng, uczestniczy w kopro-
dukcjach, w tym z udzialem partneréw z innych panstw euro-
pejskich. TVP obejmuje opieka tworcow debiutujacych
i niezaleznych, prezentujac ich dorobek, czgsto mieszczacy sig
poza gtéwnym nurtem sztuki filmowej.

(62) TVP prezentuje i promuje wartosciowe filmy, przedsta-
wiajac dorobek polskiej, europejskiej i §wiatowej kinematografii.

(63) Wazng pozycje w ofercie kulturalnej TVP zajmuje Teatr
Telewizji. Telewizyjne spektakle teatralne zapewniajg kontakt maso-
wej widowni ze znaczacg literaturg dramaturgiczna, dokonaniami
wybitnych tworcow i artystéw wykonawcdw, stanowigc zarazem
nowa, oryginalng jako$¢ artystyczna. Dorobek ten stale wzbo-
gacany jest o premierowe spektakle, obejmujace zaréwno pozy-
cje klasyczne, jak i literature wspolczesng. Pasma Teatru TV zaj-
mujg stale miejsce w ramowym uklfadzie programu, umozliwiajgc
widzom regularne obcowanie z ofertg kulturalng najwyzszej jakosci.

(64) Pamietajac o tym, ze duza cze$¢ spoleczenstwa ma utrud-
niony dostep do kultury wysokiej, oferta kulturalna TVP obejmuje
koncerty muzyki powaznej, opere, operetke i balet oraz muzyke
jazzowy, nadajac ich prezentacjom range wydarzen programo-
wych, opatrzonych specjalng promocja, zwlaszcza w przypadku
tworcow i artystow wykonawcow zwigzanych z kulturg polska.

(65) TVP regularnie emituje magazyny artystyczne i kultu-
ralne, w ktoérych relacjonuje najwazniejsze wydarzenia kultu-
ralne, promuje wyrdzniajacych si¢ artystow, analizuje nowe zja-
wiska w polskiej i $wiatowej tworczosci, przybliza artystyczne
dokonania i intelektualne tendencje w kulturze wspdlczesne;.

(66) TVP tworzy, inicjuje badZ obejmuje patronatem wyda-
rzenia kulturalne, inspirujace lokalne srodowiska twdrcze.

(67) TVP wnosi wklad w przywracanie i rozwijanie pamieci
historycznej Polakéw. Dzieje Polski w audycjach historycznych
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prezentowane s3 na podstawie najnowszych badan, a historia
Polski przedstawiana jest w kontekscie europejskim i §wiato-
wym. Dbajac o popularyzacje i rozwdj wiedzy historycznej, TVP
stara sie¢ uwzglednia¢ problematyke historyczng takze w rozryw-
kowych i fabularnych formach telewizyjnych (np. teleturnieje,
talk show, filmy i seriale, Teatr Telewizji).

(68) TVP dba o poprawno$¢ i czystos¢ jezyka polskiego,
oraz dazy do tego, aby jezyk prezenteréw, dziennikarzy i publi-
cystow TVP stanowil dla odbiorcéw wzorzec poprawnej pol-
szczyzny. Audycje w programach TVP, w tym zawierajace ttu-
maczenia, poddawane sg ocenie pod wzgledem jakosci jezyka
polskiego, z poszanowaniem swobody wypowiedzi artystycz-
nej. Nieprawidlowosci sg analizowane, opisywane i przekazy-
wane autorom audycji z zaleceniem ich eliminacji, m.in. poprzez
udzial w szkoleniach i warsztatach jezykowych.

(69) TVP przygotowuje i nadaje audycje krzewigce poprawna
polszczyzne, poglebiajace jej znajomos¢, ukazujace piekno ojczy-
stego jezyka i zachecajace do starannego postugiwania si¢ nim.

(70) TVP dba o to, by w kazdym nadawanym programie
przewazaly audycje wytworzone pierwotnie w jezyku polskim.

(71) TVP regularnie nadaje audycje religijne adresowane
do réznych odbiorcéw, takze do dzieci i mlodziezy. Oferta
audycji religijnych TVP uwzglednia zaréwno potrzeby osob
wierzacych, jak i poszukujacych. TVP transmituje, uwzglednia-
jac zapotrzebowanie spoleczne i porozumienia, o ktérych mowa
w pkt. 92, wybrane msze §wigte lub nabozenstwa oraz informuje
o istotnych wydarzeniach, w tym $wietach, w réznych koscio-
tach i zwigzkach wyznaniowych, dbajac o wyjasnianie istoty
danego wydarzenia, zwigzanej z tym tradycji i zwyczajow. TVP
stara si¢ przyczynia¢ do ksztaltowania szacunku, zrozumie-
nia i dialogu miedzy ludzmi réznych wyznan oraz do szerzenia
tolerancji religijnej”™.

% Ibidem.
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Barwny ten cytat zaczerpnalem ze sfery, ktora dla romantycz-
nej episteme kulturalnej stanowi swoisty punkt dojscia, zwiercia-
dloizwienczenie. Z martwych przepiséw i gotostow-
nych deklaracji. Narodzona ok. 1928 r., upowszechniona
w polowie XX w., niemal réwno 500 lat po wynalazku druku
przez Gutenberga telewizja, na przelomie II i III tysiaclecia n.e.
w postaci tzw. nowych mediéw opanowuje calo$é, w coraz
wiekszym stopniu zwrotnie opresyjnej, komunikacji spoteczne;j.
Telewizja, ktérej droga wraz z Internetem zmierza w nie do konca
przewidywalnym kierunku, moglaby sta¢ sie narzedziem bezpo-
$redniej demokracji i powszechnej edukacji, cho¢ wiele wskazuje
na to, ze blizej jej do przeksztalcenia si¢ w narzedzie powszech-
nej indoktrynacji i infiltracji podobnej (cho¢ nieco inaczej i ciut
wolniej spelniajacej si¢ niz autor mniemat) wizji spoleczenstwa
kontrolowanego przez TeleEkran wyprorokowanej w Roku 1984
przez George’a Orwella.

Jednak telewizja publiczna - jaka ja znamy w Europie od pét
wieku (w Polsce od 1958 az po rok 2008) - stala si¢ swoistym
konglomeratem umozliwiajacym rozprzestrzenienie si¢ i glo-
balny zasigg wszystkich instytucji kultury, ktére uksztaltowaty
sie w Europie przez lat 250 - od potowy XVIII w. po kres XX stu-
lecia. Sg to™:

Teatry

Opery
Filharmonie
Operetki
Kabarety i rewie
Muzea i galerie
Redakcje prasowe

NSOk wD =

* Formami organizacyjnymi dziatalnosci kulturalnej sa w szczegdlnosci: teatry,
opery, operetki, filharmonie, orkiestry, kina, muzea, biblioteki, domy kultury,
ogniska artystyczne, galerie sztuki oraz o$rodki badan i dokumentacji w réz-
nych dziedzinach kultury (Art. 2. Ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o orga-
nizowaniu i prowadzeniu dziatalno$ci kulturalnej).
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8. Domy wydawnicze

9. Biblioteki i archiwa
10. Ksiegarnie i antykwariaty
11. Kina
12. Domy kultury

4. Ksztaltowanie si¢ pojecia instytucji kultury

Tak oto wymienione zostaly instytucje odpowiedzialne w XIX
i XX stuleciu za organizacje tzw. zycia kulturalnego i zwigksza-
nie, jak si¢ je we wspodlczesnej socjologii nazywa, ,,uczestnictwa
w kulturze™. U podstaw ksztaltowania tego kulturalnego para-
dygmatu lezy aksjomatyczne zalozenie, ze kultura jest dobrem,
powszechne wyksztalcenie — wartoscia, za$ sztuka fagodzi oby-
czaje. Tkwig tez zalozenia odwrotne: potepiajace system spo-
teczny, w ktérym wola posiadacza wladzy religijnej lub §wieckiej
byta jedyna mocg sprawcza motywujaca artystow do wysitku twor-
czego, dla ktérego nagrode stanowila wysoka ocena dzieta przez
mecenasa, caly zas podziw ogladajacych nie zwracat si¢ ku produ-
centowi, lecz ku temu, kto obiekt powszechnego podziwu - pira-
mide, $wiatynie, katedre, operowe dzieto czy rzezbe - fundowat.

Mozemy wigc powiedzie¢, ze u podstaw nowoczesnego,
romantycznego, instytucjonalnego zarzadzania kulturg stoi
odwrdcenie relacji autorytetu. Dotad to autorytet narzucat rzeszy
wzory kulturowe. Kultura byta Zrédlem cierpien, ale i porzadku,
dyscypliny, w koncu radosci. Kulture otrzymywalo sie¢ w proce-
sie wychowania, dziedziczylo, czcito. Kultura byta pamigcig, tra-
dycja, trwaniem, takze odkrywaniem i rozwojem. Teraz kultura
zechce sta¢ si¢ autorytetem samoistnym. Poziom absurdu prze-
kroczony zostanie u zmierzchu epoki czy tez w trakcie jej agonii,

% Por.: A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1983; A. Tyszka, Uczest-
nictwo w kulturze, Warszawa 1971.
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gdy w przestaniu podsumowujacym obrady Kongresu Kultury
Polskiej 2000 przeczytamy: ,, Kongres Kultury Polskiej 2000
domaga sie aby rzeczywiste wartosci, ich tworcy i ich dzieta byly
eksponowane w miejscach takich, gdzie moga by¢ przedmiotem
publicznej uwagi, spotecznego wyrdznienia, uznania ich godno-
$ci i prestizu oraz zrédlem autorytetu z nich samych
ptyngcego [podkreslenie - A.T.K.]™”.

Sposréd wymienionych dwunastu typow instytucji kultury
najstarsze tradycje ma teatr dramatyczny i muzyczny — w staro-
zytnodci zwany odeonem. Jak go finansowano? Jak nim zarza-
dzano? Nie ulega watpliwosci, Ze instytucja teatralna nalezaca
do sfery ,,obiektualnych” produktéw kultury nie jest i nie moze
by¢ nastawiona na zysk. Jedli si¢ jednak jej ptace honoruje, ozna-
cza to, ze uczestnictwo w spektaklu dostarcza jakichs$ korzysci.
Pytanie - komu?

W czasach Peryklesa za teatr placito miasto i ono tez rekom-
pensowalo oplate dwu oboli za udzial ubozszych obywateli
w przedstawieniach. Uchylony z namowy Demostenesa™ pery-
klejski theorikén™ zdaje sie z perspektywy czasu systemem

7 Por. Culture and the Development of Europe. National 1dentity and the Euro-
pen Integration, red. S. Lis, przel. E. Orzechowski, Tarnéw 2001, cyt. za:
E. Orzechowski, ,,Dzi§ nawet zebrak musi by¢é sprawnym menedzerem”.
O zarzgdzaniu w kulturze i szkolnictwie wyzszym, Krakéw 2009, s. 108.

»Wyznaczcie komisje ustawodawczg, ale nie po to, by ustanowi¢ jakie$ nowe
prawo — bo praw mamy az za wiele — ale po to, by znie$¢ ustawy szkodliwe
dla panstwa w obecnych warunkach. Mam tu na mysli ustawe o funduszu
teatralnym, by rzecz dokladniej okresli¢, oraz niektére ustawy dotyczace stuzby
wojskowej. Pierwsza z nich pozwala obraca¢ pienigdze z budzetu wojskowego
na fundusz teatralny, a wigc rozdziela¢ je na wstep do teatru wsrod ludzi, kté-
rzy siedza sobie bezpiecznie w miescie. Tamte za$ zapewniaja bezkarno$¢ uchy-
lajacym sie od obowigzkéw wojskowych, a przez to zniechecajg tych, ktorzy
pragna je sumiennie pelni¢”. Demostenes, Mowy wybrane, s. 91 (edycja kom-
puterowa MMIII; mps on-line: www.zrodla.historyczne.priv.pl [15.07.2012]).
Grecki fundusz widowiskowy, czyli theorikén, ustanowit Perykles, aby umoz-
liwi¢ ubogim obywatelom uczestnictwo w Dionizjach. Uchylony po jego
$mierci, zostal ponownie przywrécony w 394 r. p.n.e. na wniosek celnika

98

99
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sumarycznie raczej popularnym w dziejach. Niewiele bowiem
(az po wspoélczesnos¢) znajdujemy przykladéow komercyjnego
sukcesu imprezy teatralnej, ktérej nie wspomagaja ci, ktorzy
placac wiecej i za innych, pragng samych siebie uczyni¢ wtas-
ciwym obiektem publicznej uwagi. Réznicujace publicznosé
bilety pojawily si¢ zatem ponownie w szekspirowskim teatrze
elzbietaniskim'®. Mozniejsi fundatorzy mieli nawet prawo zasia-
da¢ wérod aktorow i by¢ podziwianymi na réwni z artystami.
Dopiero w 1763 r. zarzadzajacy brytyjskim teatrem Drury Lane
David Garrick nakazal usuniecie ze sceny, od czaséw Szekspira
zasiadajacych na niej, tych uprzywilejowanych, dobrze ptacacych
widzéw. Jednak zwyczaj biletowania imprez teatralnych spopula-
ryzowal sie i na stale wkroczyt do teatru dopiero w XIX w. Jerzy
Got pisal: ,,Materialnym znakiem najwigkszego przelomu w dzie-
jach europejskiego teatru stal si¢ niepozorny skrawek papieru

Argyriosa. W 354 r. p.n.e. Eubulos - polityk orientacji pacyfistycznej przepro-
wadzil ustawe oddajaca na fundusz widowiskowy wszystkie nadwyzki docho-
doéw. Jaki$ czas pozniej zwolennicy polityki wojennej prébowali przywrocic
dawny stan rzeczy, ale ich wniosek zostal obalony jako niezgodny z ateriskimi
prawami. Eubulos nastepnie zabezpieczyl ten system przez zakaz - pod kara
$mierci — proponowania w czasie pokoju uzycia funduszu na cele militarne.
Ostatecznie gdy w 342 r. p.n.e. stronnictwo wojenne pod wodza Demostenesa
zdobylo przewage, Eubolos zniknal ze sceny politycznej, zniesiono tez diete
teatralng.

1% «Comme au Moyen-Age, le théitre est mobile, on construit des ,,mansions
roulantes” qui se déplacent de ville en ville. On sur les places publiques et
apres le spectacle, on fait la quéte: Cest le début du théatre payant. Puis on
décide de rassembler toutes les mansions en seul lieu, dans une cour d’auberge
par exemple, et de faire payer I'entrée, dés lors, le peuple le plus démuni est
exclu des représentations» ,,Sredniowieczny teatr byl wedrowny. Budowano
mansjony, ktére w korowodzie przemieszczaly sie z miasta do miasta. Spek-
takl rozgrywal sie w miejscu publicznym, a pod koniec organizowano zrzutke.
Oto poczatek platnego teatru. Potem zdecydowano by zgromadzi¢ wszystkie
wozy razem np. na dziedzincu karczmy, gdzie trzeba juz za wejscie placié.
Odtad ludzie najubozsi zostaja wykluczeni z przedstawien”. M. Prunier, La
fabrique du thédtre, Paris 2000 (mps on-line: http://elisabeth.kennel.perso.
neuf.fr/le_theatre_au_temps_de_shakespea.htm [15.12.2015]).
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- platny bilet wstepu. Oznaczal on, ze odtad widz bedzie pta-
cit za ogladane przedstawienia oraz, ze jego twdrcy beda pobie-
rali wynagrodzenie za swoja pracg. Oba zjawiska wczesniej nie-
znane. Bilet jest uproszczong umowg kupna-sprzedazy. Na jej
mocy kupuje sie towar — a raczej ustuge zwang przedstawieniem,
od przedsigbiorstwa, ktdre je wytwarza i sprzedaje. Transakcja
odbywa sie na rynku zwanym zyciem teatru”'"".

5. Rodzaje korzysci estetycznych

Podsumujmy zatem. Na przetomie XVIII i XIX w. formuje si¢
romantyczna episteme czy jak kto woli — myslenie nowoczesne,
w ktorym miejsce autorytetu jednostki zajmuje powaga instytu-
cji, za$ role porzadku hierarchicznego - reguty walki o aplauz,
zasade pracy ad maiorem Dei gloriam i niebieskiej nagrody -
uznanie przez zbiorowos¢, placa, wreszcie stawa. Ksztaltuje sig
tez pojecie artysty rozumianego jako podmiot tworczy.

W okresie tym wyodrebnit sie tez instytucjonalny system
zarzadzania wszelkg dzialalno$cig definiowang odtad jako kul-
turalna. Rozprzestrzenia si¢ on w sferze produkcji zwanej w tym
wypadku tworczoscia, w obszarze dystrybucji i formach odbioru.
Wszystkie czynnosci indywidualne: tworzenie i kontemplowa-
nie dziel kultury i sztuki poddane zostaja zarzadowi o charakte-
rze korporacyjnym, czyli zbiorowym. I to te ,zarzady”, caly éw
kulturalny aparat decyduje o ich spotecznym bycie, mozliwosci
powstania, przetrwania, dotarcia do odbiorcéw, uzyskania spo-
tecznego uznania.

Wyznacznikiem uznania moga by¢ stawa, a takze pienia-
dze. Droga pozyskania tej aprobaty sa zabiegi, najogdlniej rzecz

"' J. Got, Rola przedsigbiorstwa w $wiecie teatru. Fakty, wrazenia, przypuszczenia,
w: Teatrologia polska u schytku XX wieku, red. J. Michalik, A. Marszatek,
Krakéw 2000 (mps on-line [15.12.2012]).
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ujmujac - instytucjonalne. ,Dzielem sztuki dla tego spoleczen-
stwa (lub moze tylko $rodowiska albo grupy spolecznej) jest -
napisze jak najstuszniej u schylku tej epoki George Dickie - arte-
fakt, ktoremu ktos, dziatajgcy w imieniu pewnej instytucji, nadat
status kandydata do powszechnej aprobaty”'?.

Okreslenie korzysci estetycznych ma charakter oczywi-
$cie instytucjonalny, a to znaczy, Ze o cenie, jej istnieniu lub
braku decyduje si¢ w oparciu o przyjety i chroniony system
warto$ci. Instytucje dzialajace w imieniu artystow, ktore mialy
»za zadanie uczy¢ sztuki malarskiej — zastgpujac w ten spo-
s6b dawne wyksztalcenie artysty jako czeladnika w warsztacie
mistrza — a zarazem by¢ zawodowa organizacja twdércéw, usta-
lajaca kryteria teoretyczne twdrczosci i wydajaca opinie o war-
todci tworzonych dziel”'”, powstajg najwczesniej w $rodowisku
plastycznym we Wloszech, tworzac podwaliny tzw. akademii
malarskich (dell’disegno).

Pierwszg instytucje tego typu powolal we Florencji w roku
1563 Giorgio Vasari. Akademie staly si¢ wzorcowa tkanka orga-
nizacyjng najszerzej pojetej kultury. Pewnie najsilniejsza struk-
ture ma w tej dziedzinie Francja, ktérej Institut de France
powolany zostal 25 pazdziernika 1795 w miejsce burbonskich,
kroélewskich I’Académie royale de peinture et de sculpture (1648),
I’Académie de musique (1669) i 'Académie royale d’architec-
ture (1671). Institut de France to instytucja instytucji grupujaca:
I’Académie francaise, I’ Académie des inscriptions et belles-lettres,
I’Académie des sciences, ’Académie des Beaux-Arts et I'’Acadé-
mie des sciences morales et politiques. Obszarem sztuki intere-
suja si¢ dwie sposrdd nich. To Akademia Literatury i Akademia
Sztuk Pieknych. Pierwsza obejmujaca swym protektoratem
lingwistyke, archeologie i literature piekng. Ostatnia skiada si¢
z o$miu sekcji:

12 G. Dickie, op. cit., s. 23.
19 7. Bialtostocki, op. cit., s. 423.
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. Peinture (malarstwo)

. Sculpture (rzezba)

. Architecture (architektura)

. Gravure (rycina)

. Composition musicale (kompozycja)

. Membres libres (wolni cztonkowie)

. Créations artistiques dans le cinéma et I'audiovisuel (twoérczos¢ kine-

matograficzna i audiowizualna — utworzona w roku 1985)

. Photographie (fotografia — utworzona w roku 2005).



ROZDZIAL V

Kultura jako produkt ekonomiczny

1. Instytucja mecenatu

To oczywiste, nie ma instytucjonalizacji bez srodkéw finan-
sowych. Skoro pojawia si¢ wola zarzadzania kulturg, musza
sie znalez¢ pienigdze. Dotad, czyli poki ars — téchne traktowana
byla jak rzemioslo, placil ten, kto miat wolne $rodki i ochote
na rozrywke, jakiej dostarczata sztuka. Honorarium wyznaczane
przez mecenasa nie mialo charakteru negocjacyjnego - stano-
wilo uznaniowa nagrode. Czgsto byly to premie przeznaczone
tylko dla nielicznych z grona artystoéw wystepujacych na najprze-
rozniejszych agonach. Artysta rzemieslnik, dostarczajacy zamoz-
niejszym produktu kulturalnego rozumianego jako towar - taki,
jakim staly sie w Antwerpii w XVII w.'** obrazy, traci na zna-
czeniu najpdzniej wraz z narodzeniem si¢ w latach 1826-1861
wynalazku fotografii.

Romantyczny obiekt sztuki przestaje zatem by¢ towarem.
Rozchodzg si¢ drogi tego, co uzyteczne i tego, co pigkne, i cho¢
»uzyteczne nigdy nie jest samo, a piekne wchodzi nie pytajac
bramg”'®, jednak kto takie poglady glosi, umiera w przytutku
iwnedzy. Przetrwa ten, kto umie walczy¢ o instytucjonalna pozycje.

1% Por. przypis 21.

1% C.K. Norwid, Pisma Wybrane, t. 2: Poematy. Promethidion. Bogumit — Dialog,
w ktorym jest rzecz o sztuce i stanowisku sztuki. Jako forma, Warszawa 1968,
s. 218.
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Organizacja moze najdoskonalej wcielajaca wszystkie zalety
i wady zinstytucjonalizowanej sztuki byl muzyczny teatr dworski.
Rywalizacja za$ geniusza autokreacji Antonia Salieriego z wciele-
niem talentu, jakim dysponowal Wolfgang Mozart, stala sie osig
Amadeusza Milosa Formana, jednej z najwyrazistszych (obok
Dyrygenta Wajdy) filmowych analiz pierwiastka instytucjonal-
nego muzyki, bez ktérego udzialu warto$¢ utworu artystycznego
nie moze zosta¢ powszechnie uznana.

Wartos¢ artystyczna dziela sztuki, jakim go widzi romantyczny
krytyk w rodzaju Charles’a Baudelaire’a czy Théophile’a Gautiera,
nie jest ani obiektywna (czyli zawarta immanentnie w obiekcie),
ani subiektywnie zwigzana z indywidualnym gustem. Zasada
wolnego wyboru wpisuje si¢ w stary spdr aksjologiczny obiekty-
wistow twierdzacych, iz warto$¢ dziela sztuki zawarta jest w nim
samym, subiektywistow, ktérzy sadza, Ze o gustach si¢ nie dysku-
tuje, a kazdy estetyczny sad indywidualny jest rownouprawniony,
relacjonistéw wreszcie sklonnych mniema¢, iz warto$¢ stanowi
wypadkowa subiektywnego sadu i obiektywnej ceny. Ku tej sta-
rej antynomii, pamietajacej Kantowska Krytyke wladzy sqdzenia,
zwraca sie Maria Golebiewska, ktéra omawiajac poglady Jean-
-Marie Schaefter, zawarte w jego Adieu a [ esthétique (Paris 2000),
opisuje postawe estetyczng jako pewien rodzaj relacji miedzy pod-
miotem a przedmiotem. Cho¢ sama autorka zdaje si¢ by¢ bliz-
sza subiektywizmowi, podkresla, iz Schaeffer ,,Jest zwolennikiem
relacyjnej koncepcji sadu i warto$ciowania estetycznego. Oceng
i warto$ciowanie estetyczne uznaje za wynik intencjonalnej rela-
cji odnoszenia si¢ podmiotu do przedmiotu. Relacja estetyczna
jest intencjonalna, poniewaz jest to zawsze pewna mentalna
«aktywno$¢ przedstawieniowa», ktdrej wynikiem jest konsty-
tucja korelatu przedmiotu percypowanego zmystowo (s. 25).
Jest ona intencjonalna réwniez dlatego, ze jest ukierunkowana
przez specyficzng intencje, ktéra pozwala ja odrézni¢ od innych
aktywnosci przedstawieniowych (s. 26). Wedlug Schaeffera rela-
cja estetyczna bylaby zatem specyficznym rodzajem poznawczej
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relacji intencjonalnej”'®. Jak zatem wida¢, aksjologia roman-
tyczna przyjmuje milczaco zalozenie, ze pigkne, a takze i dobre
jest to, co sie podoba wiekszosci i co gromada uznaje. Zasada ta
w réwnej mierze odnosi si¢ do wyboru popularnego polityka,
najlepszego towaru czy wzbudzajacego najwiekszy zachwyt tworu
artystycznego. Nie ma zatem czego$ takiego jak gust indywi-
dualny, nasz gust jest oceng relacjonistyczng, zakorzeniong gte-
boko w postrzeganiu zbiorowym.

Ernst Gombrich w Sztuce i ztudzeniu'” wskazuje wrecz,
ze nawet tzw. vraisemblance, czyli podobienstwo, jest rzecza
umowy, a obdarzeni ogromna wrazliwoscig estetyczng Papuasi
patrzac na obraz Mona Lizy, szybciej odkryja podobienstwo
ptétna do latawca niz do zywej kobiety.

Dzieto artysty zostaje wiec przedstawione w XIX w. jako
obiekt wart powszechnej aprobaty, przy czym relacja ta ma cha-
rakter zwrotny. , Kto$ dzialajacy w imieniu pewnej instytucji”
przedstawia publicznosci obiekt, a gdy juz ,kandydat” uzyska
status powszechnej aprobaty, narzuca si¢ odbiorcom jako swoisty
wzér. Witold Gombrowicz w Slubie przedstawia to tak: ,,A to sie
na mdj palic zapatrzyly, jakby 6n nadzwyczajny byl! A czem bar-
dziej si¢ patrzom, tem bardziej on nadzwyczajny, a czem bar-
dziej nadzwyczajny, tem bardziej si¢ patrzom, a czem bardziej si¢
patrzom, tem bardziej nadzwyczajny, a czem bardziej nadzwy-
czajny, tem bardziej si¢ patrzom, a czem bardziej si¢ patrzom,
tem bardziej Nadzwyczajny...

To nadzwyczajny palic!

To silny Palic!

A to mnie palic napompowaty!

I jakbym ja kogo tera tem palicem mojem tak... dutkn..."®

1% M. Golebiewska, Odnowienie estetyki?, ,Diametros”, III 2005, nr 3, s. 95-102.

' E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
przel. J. Zaranski, Warszawa 1981.

% W. Gombrowicz, Teatr, Paryz 1971, s. 98.
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Artysta tworzy dzieto, a dzielo jego stwarza. Jak u Etienne
Souriau, ktéry w napisanym tuz przed $miercia Wiesicu dla
wybawcy'” powiada, ze zadaniem czlowieka jest tworzy¢ z siebie
dzielo. Jednak nie tylko siebie wytwarzamy sztucznie. Sztucznie
budujac dzielo, zarazem kreujemy wzor. Sztuka (réwniez auto-
kreacja osobowosci) staje si¢ wzorotworcza, jest dla ludzi przy-
kiadem i istnieje o tyle i na tyle intensywnie, o ile si¢ przyjmie,
narzuci swoj styl, upowszechni mode¢. Wraz z moda pojawiaja si¢
pieniadze, to, co modne, staje si¢ drogie. Juz od XIX w. epoka
romantyczna rozpoczyna kreowa¢ gwiazdy.

Zaczelo sie od teatru: Frangois-Joseph Talma, Sarah Bernhardt,
Isadora Duncan czy Helena Modrzejewska (Modjeska) $wigcac
triumfy, stawali si¢ jednoczes$nie ludzmi bardzo zamoznymi.
Instytucja jednak, ktdra ich kreowata, mogta prosperowac tylko
w ograniczonym zakresie i dzieki typowym dla XIX-wiecznej
przedsigbiorczosci kontrastom dzielagcym $wiat proletariuszy od
prominentéw. Teatralni komparsi zyli w nedzy po to, by gwiazdy
mogty kapac si¢ w szampanie. Nie tylko jednak na personelu
oszczedzano w teatrze. Dekoracje, kostiumy (poza kreacjami
wedety) nie mialy wiele wspdlnego z historyczng, estetyczna
jakos$cig. Uchodzgca z dworu, przeksztalcajaca si¢ w przedsie-
biorstwo antrepryza artystyczna gubi w XIX w. swoje tropy. Staje
sie salonem, miejscem spotkania ubozejacej arystokracji z boga-
cacym sie mieszczanstwem w powstajacych teatrach miejskich.
Funkcjonuje w teatralnych ogrédkach - owych parkach ludo-
wych snobizmu, gdzie lepsza czg$¢ pospolstwa ma szanse przygla-
dac¢ si¢ bogatszym mieszczanom pod pseudoarystokratycznymi
parasolkami. Wreszcie kryje si¢ w powstajacych pracowniach
artystycznych: szkotach, laboratoriach, ktérych wzorem staja
si¢ z jednej strony Teatr Ksigzecy w Meiningen, z drugiej zas$

1% «L’ceuvre de vie que nous avons a envisager, c’est celle de la vie sublime»
(»Dzieto naszego zycia to ukazywanie wzniostosci”). E. Souriau, La Couronne
d’ herbe..., s. 60.
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zorganizowany przez Konstantina Stanistawskiego Moskiewski
Akademicki Teatr Artystyczny (MChAT). Meiningen to jakby
pomost faczacy odwieczny model wrazliwego arystokratycznego
mecenasa z nowa epoka, w ktdrej srodki na funkcjonowanie
trzeba juz uzyskiwac od panstwa.

Swoistym przejsciem migdzy starymi a nowymi latami jest
niewatpliwie MChAT Stanistawskiego. Teatr narodzony w car-
skiej Rosji organizowal, co nie bez znaczenia, cztowiek niebiedny,
potomek bogatego przemystowca, ktéry nie zaistnialby prawdo-
podobnie bez zaplecza finansowego rodziny. Aleksiejew, bo takie
bylo prawdziwe nazwisko tworcy MCHAT-u, wiedzial, Ze nie
moze przynosi¢ rodzinie wstydu, szargajac dobre imie na scenie.
Przyjat wigc pseudonim. Nie przeszkodzilo mu to jednak siegac
po zasoby rodziny, ktéra ku teatrowi miata ,,gust”. ,,Gdy w 1888
powstalo w Moskwie Stowarzyszenie Sztuki i Literatury, entuzja-
stycznie do niego dolaczyl. Dzieki duzym mozliwo$ciom finanso-
wym szybko znalazt si¢ w zarzadzie, przewodzac sekcji dramatu
i odpowiadajgc za rezyserie amatorskich przedstawien”'"’.

Jak wida¢, nie ma sztuki artystycznej wolnej od pieniedzy.
Teatr Artystyczny kierowany przez Stanistawskiego korzy-
stal ze $rodkow swego tworcy. Przed rewolucja mogt tez liczy¢
na wsparcie prywatnego sponsora''’. Stanistawski stat sie tez
beniaminkiem wladzy radzieckiej po rewolucji, ktora szczegél-
nie w pierwszych latach za czaséw Lunaczarskiego byta wpraw-
dzie silnie propagandowa, jednak doceniala warto$¢ sztuki.
Hasta takie jak AgitProp czy ProletKult, wreszcie sformutowa-
nie zasad socrealizmu sprawily, ze system radziecki okazal si¢
z perspektywy historii jedna z silniej instytucjonalizujacych $wiat

"% M. Esslin, Teatr Modernistyczny. 1890-1920, w: Historia teatru, red. ].R. Brown,
Warszawa 1999, s. 352.

»Wyposazenie techniczne, ze wszystkimi najnowszymi udogodnieniami
w zakresie o$wietlenia i skomplikowang sceng obrotows, teatr zawdzieczat
hojnoéci milionera S.T. Morozowa, potentata przemystu kolejowego”. Ibidem,
s. 356.

111
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artystyczny formacji rzadzacych. Widac to juz bylo w okresie
przed tzw. wielka czystka, ktéra wygnata w $wiat niektérych
uczniow Stanislawskiego z bratankiem dramaturga i twdrca
przyszlej amerykanskiej szkoly filmowych gwiazd Michailem
Czechowem na czele. Jednak Teatrowi Artystycznemu, wspie-
ranemu takze przez Maksima Gorkiego, dadzg Sowiety bar-
dzo silne wsparcie budzetowe: tytuly teatru narodowego, apa-
naze i nagrody, ktore sprawia, iz faktycznie pozbywszy sie trosk
finansowych, teatr ,,nie zdota unikna¢ innego zagrozenia: dac si¢
zadusi¢ w objeciach wladzy”''>.

I tak Rosja Radziecka stanie si¢ w swych pierwszych latach
istotnym wzorem sztuki wspieranej przez Panstwo. Ogloszone
nawet zostanie (rzecz jasna czysto werbalne) zniesienie cenzury,
ktéra rozwazana juz przez Platona w Paristwie, a zinstytucjona-
lizowana po wynalezieniu i upowszechnieniu druku w XV stule-
ciu, az po wiek XX dziatala calkiem jawnie: zaréwno w systemie
sponsoringu monarszego, jak i mecenatu koscielnego.

"2 Na poczatku lat 30. XX w. Stanistawski, wykorzystujac swoj autorytet

i wsparcie wracajacego wlasnie do ZSRR Gorkiego, zwrdcil sie do rzadu,
by uzyskal szczeg6lny status dla Teatru Artystycznego. Jego starania zostaly
dobrze przyjete. W styczniu 1932 roku nadano mu range panstwows, nazy-
wajac «MCHAT ZSRR», a we wrze$niu 1932 roku nadano teatrowi imie
Gorkiego, w 1937 roku Teatr Artystyczny zostal odznaczony orderem
Lenina, w 1938 roku — orderem Czerwonego Sztandaru Pracy. W 1933 roku
MCHAT otrzymat budynek bylego Teatru Korsza, gdzie utworzona zostata
filia MCHAT. Przy teatrze zorganizowano muzeum (w 1923) i eksperymen-
talne laboratorium sceniczne (w 1942). Teatr artystyczny zostal zaliczony
w poczet gléwnych scen narodowych. Niebezpieczenistwo przeksztalcenia
MCHAT-u w teatr rzagdowy, jak i zagrozenie ze strony Rosyjskiego Stowa-
rzyszenia Pisarzy Proletariackich (PAIIIT) zostato oddalone. Teatr pozostal
jednak bezbronny wobec drugiego zagrozenia — zaduszenia w objeciach wia-
dzy [TeaTp pucKOBal OCTaThCA O€33aIUTHBIM Iepef APYToil yTPo3oit — ObITh
3afiyLIeHHbIM B 00bATHAX BracTu]”. Thumaczenie — A.T.K. Haslo: ,Konstanty
Siergiejewicz Stanistawski” na stronach internetowych rosyjskiej Wikipedii:
https://ru.wikipedia.org/wiki/Cranucnascknit,_Koncrantna_Cepreesud
[25.07.2012].
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2. Finansowanie a cenzura

Pojecie cenzury $cisle wiaze sie z ochrong instytucji. Chroni
kanony wiary, zasady wspdlzycia spolecznego, podstawy ustroju.
Rozréznia si¢ wiele typow cenzury:

- prawna — w danym kraju istnieje prawo zakazujgce publi-
kowania okreslonych tresci pod grozba rozmaitych kar, ktére sa
egzekwowane na normalnej drodze prawnej, czyli przez zwykle
organy $cigania i sady;

- prewencyjna - polegajaca na kontrolowaniu przez wlasciwy
urzad cenzorski wszelkich przekazdw, zanim zostang one opubli-
kowane, i zakazie upubliczniania czegokolwiek bez zgody odpo-
wiedniej instytucji kontrolnej;

- represyjna — polegajaca na $ciganiu, karaniu i ewentualnym
wycofywaniu z obiegu materialéw objetych cenzurs, jednak bez
cenzurowania ich przed publikacja;

- wewnetrzna - odbywajaca si¢ nie na mocy prawa, lecz
wewnatrz wydawnictw czy stacji telewizyjnych i polegajaca
na kontrolowaniu publikacji przez wlascicieli mediéw;

- polityczna - ograniczenie wolnosci stowa dotyczace poli-
tyki, szczegdlnie krytyki wladz;

- religijna - ograniczenie publikacji krytykujacych pewna
religie — zaréwno jej dogmaty, jak i bardziej przyziemne sprawy
typu postepowanie kleru czy sprawy finansowe;

- autocenzura - instytucja wladcza (w PRL byl nim koncern
RSW ,,Prasa”, w tzw. III RP np. koncern Agory) nie artykutuje
zakazdw, lecz dysponuje narzedziami zmuszajacymi jej akolitéw
do samodyscypliny'®.

Jednak z punktu widzenia legitymizmu najprosciej cenzure
mozna podzieli¢ na opresyjna, ograniczajaca wszelka swo-
bode wypowiedzi i na opiekuncza, interweniujaca jedynie
w te obszary twdrczosci, ktdrg firmuje czy wspiera.

"3 Por. Wojna pokoleri przy uzyciu ,cyngli”, ,Dziennik”, 20 I 2009.
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Trudno wszak wymaga¢ np. od instytucji kosdcielnej, by
zaniechala kontroli dogmatycznej poprawnosci wydawa-
nych przez nig publikacji religijnych tradycyjnie opatrywa-
nych (zazwyczaj na odwrocie strony tytulowej) adnotacja: nihil
obstat (Yac. ,nic nie stoi na przeszkodzie”) czy tez imprimatur
(fac. ,niech bedzie odbite”), stanowigce pozwolenie na publi-
kacje i druk ksigzki zawierajacej oficjalne stanowisko wiladz
koscielnych. Méwiac najprosciej: cenzura czy tez kontrola jest
niezbedna wtedy, gdy autor nie wypowiada si¢ w imieniu wtas-
nym, lecz jakiej$ zbiorowo$ci. Prawem tej zbiorowosci sa wow-
czas kontrola tresci i sygnowanie poprawnos$ci merytorycznej.
Ten rodzaj kontroli tre$ci dotyczy¢ moze instytucji koscielnej,
partii politycznej, ale takze korporacji naukowej czy przed-
siewziecia edukacyjnego. Czytajac opis produkcji kaprolak-
tamu czy notke biograficzng prof. Ciborowskiego w encyklo-
pedii, chetnie dowiemy si¢, ze podawane przez autora fakty
zostaly przez jaka$ wiarygodna instytucje zweryfikowane. Tego
rodzaju weryfikacja czesto laczy sie z finansowaniem. Inwestor,
co oczywiste, ma prawo wplywaé na tre$¢ i sprawdzaé, czy
tworcy respektuja zasady dotacji. Tak bylo juz choc¢by z pierw-
szym wielkim obiektywnie kontrolowanym przedsiewzigciem
doby jeszcze o$wieceniowego instytucjonalizmu, realizowanym
od 1726 r. w tonie Société des Arts, a nadzorowanym przez
André Le Bretona, wydaniem Wielkiej Encyklopedii Francuskiej.
Le Breton zmienial redaktoréw, zastepujac ze wzgledu na nie-
wlasciwe podejscie Jeana Paula de Malvesa Denisem Diderotem,
cenzurowal niektdre hasta, co z kolei oburzato autora Kubusia
Fatalisty i jego pana, jednak summa summarum przedsiewzie-
cie zakonczylo si¢ nie tylko wiekopomna chwalg, lecz takze
i komercyjnym sukcesem'"*. Na poczgtku romantycznej episteme

" Ukoniczenie WEF zajeto 25 lat i mimo trudnosci, do ktérych nalezaly wasnie
miedzy tworcami, cenzura przedrewolucyjnego panstwa francuskiego, a nawet
zakaz druku, okazala sie wielkim sukcesem wydawniczym. W sumie sprze-
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instytucjonalnej byla encyklopedia. Encyklopedia, czyli kom-
pendium autoryzowanej wiedzy. Nie jest tez wykluczone,
ze na poczatku episteme nowej stoi Wikipedia z jej wielodostep-
noscig, strukturg wpiséw anonimowych, wikipedystow logowa-
nych, weryfikatoré6w rekomendowanych i kilku szczebli admini-
stratoréw. I z calkowitg wolnoscig od przychodu. Co moze by¢
cecha charakterystyczng kazdego poczatku lub jakim$§ signum
epoki - jak ja niektérzy nazywajg — ,ponowoczesnej”.

3. Kultura i praca

Sztuka w romantycznym znaczeniu tego stowa chce by¢ oczywi-
$cie od pieniedzy wolna. Nie godzi si¢ z prawami rynku, wyrzeka
sie mecenasa, a precyzyjniej rzecz ujmujac, wymaga oden, by pta-
cit za stuchanie prawdy mu niemilej. Nie jest to oczywiscie nie-
realne. Silne kultury dla wlasnej ochrony pozostawialy w swej
strukturze miejsce dla madrego blazna czy tez wieszczbiarza, kto-
remu placono za to, by wieszczyl, czyli przestrzegal. W tradycji
polskiej to podstawienie artysty-profety byto moze szczegélnie
widoczne. Wieszcz ustanawial Nar6d, naréd fundowal mu domy
i stawial pomniki. Jemu - jednemu: Adamowi Mickiewiczowi,
Fryderykowi Chopinowi, Janowi Matejce. A co z calg resztg
wyrobnikéw pioéra, malarzy, muzykoéw, wreszcie aktorow? Gdy
zbadamy zyciorysy, okaze si¢ rychlo, iz sztuka nie jest powola-
niem kazdego. Uprawia ja tylko ten, kogo wyksztalcono, kogo
na to sta¢ lub w kim odkryto samorodny talent.

Sztuka do momentu romantycznych zawotan Norwida'" nie
miala i nie mogla mie¢ nic wspdlnego z pracs, jako ze i praca przez

115

dano ponad 25 tys. kompletéw Encyklopedii, co przyniosto 2,5 mln liwréw
zysku (warto$¢ ok. 30 mIn dolaréw amerykanskich w 2007 r.). Zob. http://
pl.wikipedia.org/wiki/Wielka_encyklopedia_francuska [15.12.2015].

"5 Bo piekno na to jest by zachecato / Do pracy - praca, by si¢ zmartwych-
wstato”. C.K. Norwid, op. cit., s. 216.
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23 stulecia trwania cywilizacji judeochrzescijanskiej, faktycznie
do ogloszenia interioryzujacej takze mys$l marksistowska ency-
kliki Jana Pawta II Laborem exercens'®, warto$cig aksjologiczng
(etyczng ani estetyczng) tez nie byla. Praca stanowila koniecz-
no$¢, gorszy los, przeznaczony dla niewolnikéw czy najemnikow.
Praca byla zatem dopustem i dopust ten mial swoja cene w zalez-
nosci od cywilizacyjnej normy: fafcucha, bata, daniny, wreszcie
jakiej$ nagrody, rekompensaty czy dnidwki. Praca i sztuka stoja
w najglebszej ideologicznie opozycji. Praca jest znojem, sztuka -
natchnieniem i twdérczym szalem. Nie sposéb tez pracy inwencyj-
nej (dopiero M.K. Sarbiewski pozwoli sobie czynnosci czlowieka
przypisac aspekt tworczosci, kreowania zastrzezony dla Boga''’)
poréwnac z prozaiczng pracg rolnika czy nawet Zolnierza. To,
co zaplacone, mozliwe do wyceny, z istoty traci aspekt tworczy.
Z drugiej za$ strony juz z biblijnych Mgdrosci Syracha''® wynika

"6 Rozsadne planowanie i dostosowana do niego organizacja pracy ludzkiej

w skali poszczegdlnych spoleczenstw i panstw powinny takze utatwi¢ znaj-
dowanie wlasciwych proporcji pomiedzy réznymi rodzajami zatrudnien:
pracg na roli, w przemysle, w wielorakich ustugach, pracg umystows, a takze
naukowy czy artystyczna, wedle uzdolnien poszczegdlnych ludzi i dla dobra
wspolnego kazdego ze spoleczenstw oraz catej ludzkosci. Organizacji zycia
ludzkiego wedle wielorakich mozliwosci pracy winien odpowiada¢ wlasciwy
system wyksztalcenia i wychowania, ktéry przede wszystkim ma na celu roz-
wdj dojrzalego czlowieczenstwa, ale takze odpowiednie przygotowanie
do zajecia z pozytkiem wlasciwego miejsca przy wielkim i spolecznie zrézni-
cowanym warsztacie pracy”. Jan Pawel II, Encyklika, Laborem Exercens, O pracy
ludzkiej, Watykan 1981.

Por.: K.M. Sarbiewski, Najznakomitszg ze wszystkich sztuk jest poezja, w: Filo-
zofia i mysl spoteczna XVII wieku, red. Z. Ogonowski, cz. 2, Warszawa 1979,
s. 59; W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poj(;c; Warszawa 1976, s. 292.

»24 Uczony w Pismie o madro$¢ w czasie wolnym od zaje¢,

i kto ma mniej dziafania, ten stanie sie madry.

25 Jakze moze po$wieci¢ sie¢ madrosci ten, kto trzyma plug,

kto chlubi si¢ tylko ostrzem wi6czni,

kto woly pogania i calkowicie zajety jest ich praca,

a rozmawia tylko o cieletach?

26 Serce przyktada¢ bedzie do tego, by wyorywa¢ bruzdy,

117
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oczywisty wniosek, ze ten, kto dziala na niwie nauki i kultury,
musi mie¢ byt zapewniony. Do momentu powstania samokreu-
jacej si¢ romantycznej episteme na strazy Madroci stat autorytet
wladzy pochodzacej od Boga. Autorytet czy instytucja autory-
tarna. Pierwsze brzmi jeszcze jako tako, ciekawe jak negatywnym
aspektem zostal opatrzony w romantyzmie wszelki zespot ,,auto-
rytarnych” nakazdéw.

W XIX w. miejsce autorytetu pochodzacego od Boga wypel-
niajg juz $cisle towarzystwa, akademie, zarzady. Ich byt mate-
rialny czgsto uzalezniony zostaje od panstwa, od ktérego wymaga
sie, by organizacje — jak sie ja dzi§ nazywa - ,,pozytku publicz-
nego” wspieral, nawet jesli nie jest mu ona przyjazna. Miedzy
artysta — wybrancem, obdarzona szczegélnymi prawami jed-
nostka, a gwarantujaca mu byt instytucja wladzy lub czgsciej
bedacej pochodna wtadzy, osobista, rodzinng pozycja finansowa,

a w czasie nocy bezsennej mysli o paszy dla jaléwek.

27 Tak kazdy rzemieélnik i artysta,

ktéry noce i dnie na pracy przepedza,

i ten, co rzezbi wizerunki na pieczeciach,

ktorego wytrwalos¢ urozmaica ksztalty rzezb,

serce swe przyktada do tego, by obraz uczyni¢ zywym,
a po nocach nie $pi, by wykonczy¢ dzieto.

[...]

31 Ci wszyscy zaufali swym rekom,

kazdy z nich jest madry w swoim zawodzie;

32 bez nich miasto nie bedzie zbudowane,

a gdzie oni zamieszkajg, nie odczuwa si¢ niedostatku.
33 Tych jednak do rady ludu nie bedzie sie szukad

ani na zgromadzeniu nie posunie si¢ na wyzsze miejsce.
Ani nie zasiagda oni na krzesle sedziowskim,

ani nie beda zna¢ si¢ na Prawie Przymierza.

34 Nie zablysng ani naukg, ani sagdem,

ani sie nie znajdg miedzy [tymi, co ukladajg] przypowiesci,
ale podtrzymuja oni odwieczne stworzenie,

a modlitwa ich prac dotyczy [ich] zawodu”.

Madro$¢ Syracha, Syr., 38, 27, cyt. za: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego
i Nowego Testamentu, Poznan 1991-2002.
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pojawia si¢ oto podrednik - instytucja artystyczna, stowarzysze-
nie, zwigzek, korporacja.

Najbardziej widomym znakiem sekularyzacji edukacji,
z edukacja kulturalng wlgcznie, stanie si¢ kasata zakonu jezu-
itow w 1772 r. i przejecie przez panstwo infrastruktury o$wiato-
wej, teatralnej, a takze struktury organizacyjnej i personalne;j'”.
Do rangi symbolu urasta moim zdaniem postawa Franciszka
Bohomolca §J, ktéry po wydaniu szeregu sztuk konwiktowych
wspolpracuje nastepnie z teatrem stanistawowskim, publikujgc
komedie ,,Na theatrum”. Jesli to nie jest kolaboracja, podobna
do wspoltpracy polskich socrealistow ze zwycigskim systemem
po 1945 r. czy pisarzy odtwarzajacych pospiesznie, po likwidacji
Zwiazku Literatow Polskich w roku 1983, serwilistyczny wobec
wladz stanu wojennego ,neo ZLeP” — to na Boga c6z nig jest!?
Ot6z wszelki respekt i uznanie autorytetu to w istocie kolabo-
racja. Bohomolec byl zdyscyplinowanym zolnierzem Boga,
jezuity. Gdy zlikwidowano mu zakon, byl nadal postuszny
wladzy, ktora od Boga pochodzi. A ze postuszenstwo poplaca?
»Wolnos¢ jest pozywna, ale trudno strawna. Trzeba bardzo zdro-
wych zotagdkéw by jg zniesé”'*® — pisal w tym czasie Rousseau
w Uwagach o rzgdzie polskim. W efekcie zamachu na nadmierng
wolnoé¢ zagrozona, zdaniem papiestwa, i to w skali globu, przez
tegoz papieza kontrreformacyjne ramie, zadecydowano o kasa-
cie Towarzystwa Jezusowego. W efekcie panstwa przejely infra-
strukture techniczng i zasoby ludzkie. W Polsce tuz przed zabo-
rami powstalo zatem pierwsze w $wiecie ministerstwo o$wiaty,
jakim byta Komisja Edukacji Narodowej. W jej zakresie dzialania
znajdowaly sie i przejety z konwiktow teatr, i inne formy kultury
oraz sztuki.

"% S. Bednarski, Upadek i odrodzenie szkét jezuickich w Polsce. Studium z dziejow
kultury i szkolnictwa polskiego, Krakéow 1933.

120 7.J. Rousseau, Umowa spoleczna oraz Uwagi o rzgdzie polskim, przet. B. Baczko
et al., Warszawa 1966, s. 211.
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Poczatkowym, jeszcze preromantycznym zrédtem dochodu
przedsiewziec artystycznych byly dotacje czy donacje. Ludwik XIV
tworzac w XVII stuleciu caly system scalony w postaci francu-
skich akademii, wyposazyt je w $rodki. W wieku XIX powstawaly
fundacje z Nagroda Nobla na czele, lecz takze systemy stypen-
diéw zwigzanych z fundacjami, akademiami, uniwersytetami itd.
Wspieranie dzialalno$ci kulturalnej zaczelo sie przenika¢ z dzia-
taniami edukacyjnymi, odpowiedzialno$¢ kréla w demokratyzu-
jacych sie w czasach romantyzmu, az po kres I wojny $wiato-
wej, europejskich monarchiach konstytucyjnych, przechodzilo
na instytucje zaufania publicznego, w praktyce jednak kazda wta-
dza dazyla do zachowania swoich wplywoéw i pozyskania mak-
symalnej chwaly.

W czasie zaboréw w Polsce instytucja taka stafa si¢ niezna-
jaca politycznych granic ojczysta literatura narodowa. Po I woj-
nie $wiatowej w uznaniu chyba roli, jakg instytucje kulturalne
przez 123 lata odgrywaly w odzyskaniu przez Polske niepodleg-
tosci, wylaniajace si¢ w 1918 r. wladze, w ktérych uczestniczyli
przez moment artysci tej miary co Wactaw Sieroszewski, Ignacy
Paderewski czy Zenon Przesmycki, powotaly pierwsze na swiecie
Ministerstwo Kultury i Sztuki. Bylo ono efemerydalng wpraw-
dzie (funkcjonowato formalnie od 1917 do 1922 r.), lecz pierw-
sz zapowiedzig wylonienia samoistnej administracji kulturalne;j.

Lata 20. i 30. XX w. to dopiero poczatek masowej edukacji
kulturalnej, ktérg obserwowano w Rosji Radzieckiej. Koncepcje
te mialy $ciéle ideologiczny, wrecz indoktrynacyjny charakter.
System socjalistyczny dazyt wszak do stworzenia dla swojej abs-
trakcyjnej ekonomii nowego czlowieka, uksztalttowanego przez
nowa kulture. Niewatpliwym teoretycznym uzupelnieniem dla
tych tendencji byly tez brytyjskie programy wychowania przez
sztuke, nieosadzone bynajmniej w nurcie mysli marksistowsko-
-leninowskiej.
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4. Wychowanie przez sztuke

Idea wychowania przez sztuke wywodzi sie z koncepcji Friedricha
Schillera sformutowanej w latach 1794-1795 w Listach o estetycz-
nym wychowaniu cztowieka oraz Herberta Reada, ktory przed-
stawil swoja teori¢ w roku 1943 w ksiazce Education Through
Art. Jak pisata Bogustawa Kaczynska, zaréwno Schiller, jak i Read
»dokonuja pesymistycznej oceny kultury — u Schillera wiaze sie
ona z doswiadczeniami Rewolucji Francuskiej i okresem, ktory
ja poprzedzal, u Reada za$ z do$wiadczeniami lat trzydziestych
naszego wieku oraz II Wojny Swiatowej. Obaj krytycznie oce-
niaja sytuacje cztowieka, uzywajac przy tym nawet tego samego
pojecia zachwiania réownowagi. Schiller méwi o zachwianiu row-
nowagi sprzecznych natur i popedow czlowieka, Read o zata-
maniu réwnowagi psychicznej w wyniku przerostu czynnikéw
intelektualnych i zubozZenia zycia uczuciowego. Obaj w estetyce
szukajg ratunku dla czlowieka i kultury. Ich prognozy w réw-
nym stopniu cechuje utopijno$¢”'?'. Ot6z to. Utopie, marze-
nia, byly, sg i pozostang domeng sztuki. Nawet mysliciel, filo-
zof, humanista, ktéry szerzy utopie, musi by¢ traktowany jako
artysta wypowiadajacy si¢ w uczonej poetyce. I bynajmniej nie
obniza to jego zastug ani nie czyni ich wiekszymi. Sztuka jest
sfera wolnosci, czesto dostepnej tylko w marzeniu. Jest sferg
wartosci bezwzglednej nawet wtedy, gdy odstania tragiczne kon-
flikty i antynomie, wypowiada si¢ w imig¢ idei piekna, wzniostosci
czy doznania estetycznego. Zycie za$ polega na uswiadamianiu
koniecznosci, ktérych przyjecie staraja sie ludziom kompenso-
wa¢ artysci. Czy mozna pogodzi¢ ogien i wode, tak jakby tego
pragneli arty$ci w rodzaju Schillera badz Reada? Wartosci este-
tyczne, abstrahujac od ich cech formalnych, nadbudowuja
si¢ zawsze na dylematach moralnych, podaja w watpliwos¢

"2l B. Kaczyniska — recenzja pracy 1. Wojnar, Estetyczna samowiedza czlowieka,
Warszawa 1982 (mps).
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jednoznaczne wskazania etyczne, odslaniajg ich drugie oblicze.
Sztuka prawdziwa i dobra nie formuluje nigdy konkretnych
wskazan, nie moze odpowiada¢, jak zy¢. Bowiem ona rodzi
sie z uswiadomienia pig¢tna $mierci cigzacego na kazdym czy-
nie czlowieka. Istniejg oczywiscie czesto bardzo wybitne dzieta
sztuki zaangazowanej, przejetej idealami rownosci, braterstwa,
wolnosci. Sztuki realistyczne i idealistyczne, kosmopolityczne
i patriotyczne, religijne i materialistyczne. Wybrane tendencje
moga stuzy¢, i jak pedagogika pedagogika, stuzyly zawsze wpa-
janiu konkretnych idealéw. Uczono dzieci na odach Horacego,
zywotach Plutarcha, dramatach Terencjusza. Wykorzystywano
romantycznych wieszczéw, realistéw i egzystencjalistycznych
pisarzy. Ale zawsze dokonywano wyboru. Wpajano normy
etyczne i przyzwyczajano do poetyki artystycznej. Bowiem po to,
zeby uczy¢, trzeba wiedzie¢, co pragnie si¢ wpoi¢. Pedagog musi
wiedzie¢, co jest dobre, co zte. I swego sadu musi umie¢ bronic.

Zagadnieniom tym wiele uwagi poswiecila prof. Irena
Wojnar w Estetycznej samowiedzy czlowieka'>>. Omawiani auto-
rzy zgadzajg si¢ tylko w twierdzeniu, ze sztuka ma wartos¢. Ma
wartos$¢, gdyz stanowi domene wolnos$ci (Schiller), albo-
wiem jest dobrem (John Ruskin), wyrazaidee (Pierre-Joseph
Proudhon), wiedzie do szcze¢$cia (Read), stanowi prawde
(Nietzsche). Ma warto$¢, gdyz jest modlitwa, bywa praca
(Norwid, Stanistaw Brzozowski), bo moze stuzy¢ rewolu-
cji (Lunaczarski). Nareszcie ma warto$¢ ze wzgledu na zycie
(Dewey), ze wzgledu na siebie (Souriau), ze wzgleduna czto-
wieka (Malraux). Oto kompletny niemal zestaw czesto sprzecz-
nych wartoséci przypisywanych sztuce. Zestawienie tych este-
tycznych sporéw doprowadzi¢ musi do wniosku o wzglednosci
wartosci, ich braku badz niepoznawalnosci. Oczywiscie nie kazdy,
kto zajmuje si¢ sprawami estetyki, kto omawia poglady ludzi
sztuki w perspektywie historycznej, musi parac si¢ problematyka

122 1. Wojnar, Estetyczna samowiedza czlowieka..., ss. 244.
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aksjologiczng. Nie trzeba pytac o istnienie wartosci, by o nich
rozprawiac. Totez autorka Estetycznej samowiedzy czlowieka nie
wdajac sie w spory ontologiczne na temat statusu wartosci, po
prostu uznaje je wszystkie en bloc, przypisujac im dodatkowo
cenno$¢ najwyzsza: wychowawczg. Pisze: ,, Trwaly watek wiek-
szo$ci omawianych koncepcji stanowi przeswiadczenie o wspot-
zalezno$ci miedzy najcenniejszymi warto$ciami czlowieka
a sztuka, bedaca wyrazem tych wartosci i szansa ich dalszego
wzbogacenia. Jest to poglad optymistyczny, wynikajacy z zaufa-
nia do sil tworczych czlowieka, potwierdzonych istnieniem i nie-
ustannym rozwojem $wiata sztuki, a wiec poglad o charakterze
pedagogicznym, w tym sensie, w jakim wszelkie ksztalcenie jest
kierunkowym rozwojem ku lepszemu”'*’. Warunek wprowadze-
nia sztuki do arsenatu $rodkéw pedagogicznych stanowi zatem
sformulowany tu poglad, ze $wiat sztuki rozwija sie, wytyczajac
drogi postepu czlowieka, ktory staje si¢ coraz lepszy. Taki ideat
moze przy$wiecac (z braku lepszego) pedagogom, ale czy winien
wyrazac si¢ w sztuce? Kto powiedzial, Ze ona rozwija sie i ze wie,
co jest gorsze? Cala jej sifa polega przeciez na zdawaniu sprawy
z niewiedzy, z watpliwosci, czasem z wiary, a czasem z rozpaczy.
Mialtby wiec pedagog wybierac te tresci sztuki, ktére mu odpo-
wiadaja, co zawsze robil i co zawsze spotykalo si¢ z potepie-
niem? Czy tez wprowadzac chaos moralny i ideowy, az w koncu
ksztalcona przezen mlodziez péjdzie za pierwszym fanatykiem,
dla ktoérego ,tak” bedzie ,tak”, a ,nie” - ,nie”? Wigkszos¢ teo-
rii zestawionych przez Wojnar w Estetycznej samowiedzy czlo-
wieka ma charakter wizjonerski, jesli nie wrecz utopijny. Tylko
Lunaczarskiemu i Malraux dane byto wprowadza¢ w zycie swoje
idee: jednemu jako ludowemu komisarzowi o$wiaty w Rosji
Radzieckiej lat 1917-1929, drugiemu za$ jako ministrowi w rz3-
dzie gen. de Gaulle’a.

12 Ibidem, s. 237.
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5. Animacja zdarzen artystycznych

Pojawienie si¢ w wieku XIX, a rozprzestrzenienie w XX owej
izolujacej artyste od sponsora instytucji, jaka staje sie¢ admini-
stracja teatru czy muzeum, wydawca lub dyrekcja, generuje
powstanie nowej kategorii pracownikow zatrudnionych w kul-
turze. Posrednicy byli pewnie zawsze. Na dworze krolewskim czy
magnackim kto$ pelnil funkcje mistrza ceremonii, kto$ odpo-
wiedzialny byl za jako$¢ dostarczanej rozrywki, jak wspominany
juz Matwiejew, ktory petnit funkcje ,,dyrektora rozrywek cara”.
W XIX i XX w. pojawilo sie pojecie marchanda, czesto speku-
lujacego na gustach publicznosci sprzedawcy dziet plastycznych.
Rozwijaja si¢ wydawnictwa gwarantujace merytoryczng i pla-
styczng jako$¢ publikacji ksigzkowych. Nawet pojedynczy artysci:
muzycy, aktorzy, pisarze — nie chcac lub nie potrafigc zniza¢ si¢
do przyziemnych prac, odczuwajg potrzebe zatrudnienia agenta.

Te ostatnie zawody zwigzane z prébami wprowadzenia pro-
duktu artystycznego w obieg handlu komercyjnego (w czasach, gdy
reklama nie wywierala tak przemoznego wptywu na sukces ryn-
kowy) wigzaly si¢ jednak tylko z takimi artefaktami, ktérym udato
sie osiggnac¢ status powszechnej aprobaty. W dobie za$ ponowo-
czesnej kojarzg sie coraz mocniej z dziatalnoscig marketingows,
czyli generowaniem sprzedazy. Zasadnicza jednak grupa pracow-
nikéw kultury to ludzie, ktérzy znalezli zatrudnienie lub oczekuja
pracy w ustrukturyzowanej hierarchicznie sferze instytucji kultury.

Po II wojnie §wiatowej nastapil przetom zaréwno organiza-
cyjny, jak i zawodowy. Z inicjatywy André Malraux w mniej-
szych francuskich miejscowo$ciach powstawaé zaczely tzw.
domy kultury. Pomyst szybko sie przyjal i rozprzestrzenil przede
wszystkim w krajach socjalistycznych. Gdzies do lat 70. XX stu-
lecia namnazaly si¢ instytucje, a w nich miejsca pracy dla ani-
matoréw: filologéw, historykow sztuki, nieraz mniej utalentowa-
nych artystow, ktérzy przelozyli bezpieczenstwo administratora
nad niepokoje sztuki. Jednoczesnie, poczatkowo na wydziatach
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pedagogicznych obok klasycznych kierunkéw wychowania przed-
szkolnego, nauczania poczatkowego czy opiekunczo-wychowaw-
czych, powstawac zaczely kierunki kulturalno-o$wiatowe, ksztal-
cace tzw. kaowcow, z czasem nazwanych animatorami czy tez
menedzerami kultury.

6. Domy kultury

Narodzity sie tez domy kultury. Te powstate w XX w. instytucje
traktowaé mozna wielorako. Z zalozenia to miniatura instytu-
cji kultury, ktéra w malej miejscowosci winna zastepowac kino,
teatr dramatyczny i muzyczny, takze kabaret. ROwniez rodzaj
galerii. Czesto stowo kultura rozszerza swdj zasieg, stajac sie
przytuliskiem kawiarni, miejscem dancingu, schronieniem bry-
dzystow, szachistow, a nawet kulturystow. Jest tez dom kultury
jednostka edukacyjng: ksztalci si¢ tu miodziez, organizuje kota
zainteresowan teatralnych, literackich, filmowych. Przy domach
kultury funkcjonuja zespoly muzyczne i sekcje taneczne, pisma
literackie i trupy teatralne, takze kabarety.

Zostannmy juz na polskim, najlepiej nam znanym terenie —
nigdzie tez nie jest napisane, ze dom kultury ma by¢ instytucja
skierowang wyltacznie do amatoréw czy mlodziezy. Jego odcia-
zenie od funkcji o$wiatowo-wychowawczych, w szczegdlno-
$ci w mniejszych miejscowosciach, jest mozliwe wowczas, jesli
obok sklasyfikowanych jako instytucje kultury, czesciowo nadzo-
rowanych przez ministra kultury, doméw, osrodkéw czy tez cen-
tréow kultury, funkcjonujg w danym rejonie takze (inna sprawa,
ze coraz juz bardziej nieliczne) tzw. MDK - Mlodziezowe Domy
Kultury traktowane jako jednostki czysto edukacyjne. Mimo
pozornych podobienstw status tych instytucji jest jednak calkiem
odmienny. MDK podobnie jak szkoly podlegaja ograniczeniom
zakladéw i jednostek budzetowych. Ich pracownicy maja status
nauczycieli. Tymczasem domy kultury podporzadkowano dos¢
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liberalnej - w poréwnaniu do rygoréw instytucji budzetowej —
»Ustawie o prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej”'*.

Oczywidcie ta niezmierna swoboda instytucji kultury musi
mie¢ swoja przyczyne. Doswiadczenie potoczne nie kojarzy
wszakze z tego typu instytucjami jakich$ dziatan dla kultury
specjalnie waznych. Ale ta waga w istocie zwigzana jest wylacz-
nie z typem sali i budzetem. Teoretycznie nie ma wiec przeciw-
wskazan, by Dom czy Centrum Kultury nie prezentowalo, jak
to mozna bylo w podparyskim Suresnes podziwia¢, przedsta-
wienia goscinnie wystepujacego zespotu Comédie-Frangaise. To
tylko kwestia jako$ci sali, ktora ten akurat obiekt multikulturalny
dysponuje na najwyzszym poziomie.

Po IT wojnie powstawac zaczely tzw. kino-teatry, czgsto bedace
wyposazeniem domu kultury. Na poczatku II potowy XX w.
gltéwna cze$¢ dzialania doméw kultury ogniskowala sie¢ wokot
kin, czasem tez bibliotek - czgsto potaczonych w jedng kulturalng
instytucje, dzi§ przewaznie samorzadows. Powiada si¢ wrecz,
ze w II potowie XX w. obok tradycyjnych, biurokratyzujacych sie
przez minione 200 lat instytucji reprezentujacych dziewie¢ muz
sztuki i nauki'”’, dojdzie jeszcze dziesigta, komercyjna poczat-
kowo, wrecz uciekajaca z cyrkowej laterna magica — sala kinowa.

Z jednej strony zatem kino to tzw. dziesigta muza'*’, z dru-
giej po prostu sala. Sala, a z nig budynek, czgsto wyposazony

12 Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dzia-
talnosci kulturalnej (Dz.U., nr 13, poz. 123, z p6zn. zm.).

Kalliope - poezja epicka oraz filozofia i retoryka, z tabliczka i rylcem; Klio
- historia, ze zwojem papirusu; Erato — poezja milosna, z kitarg; Euterpe —
poezja liryczna, gra na flecie, z aulosem; Melpomene - tragedia i $piew,
z maska tragiczng; Polihymnia - poezja chéralna, pantomima, zawsze gteboko
zamys$lona, bez atrybutu; Talia - komedia, z maska komiczng; Terpsychora
- taniec, z lirg i plektronem; Urania — astronomia i geometria, z cyrklem i kulg
ziemska. Film lub twoérczos¢ filmowa okresla sie¢ mianem ,,dziesigtej muzy”,
za$ telewizje - ,jedenastej muzy”.

Por. K. Irzykowski, Dziesigta Muza - studia na temat filmu (1924), Warszawa
1960.
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w estrade teatralng z kulisami, gdzie na spuszczanym ekranie
wys$wietla sie obraz, a za nim niby za kurtyng pianista gra pod-
kfad muzyczny. Wreszcie kino uda si¢ w swoja osobna droge -
w strone sal multipleksowych z jednej, zas indywidualnych kin
domowych z drugiej strony.

Nastepuje bytow rozmnozenie. Pojawia si¢ telewizja, tez
w swych poczatkach zbierajaca publicznos$¢ szczegélnie wiej-
ska w domach czy tez $wietlicach kulturalnych - najniestusz-
niej w naszym przekonaniu nazywana jedenasty muzg'”.
Najniestuszniej jest bowiem telewizja urzadzeniem technicz-
nym, ktére udostepnia poszczegélnemu odbiorcy przede
wszystkim filmy, lecz oczywiscie niewylacznie artystyczne. Jest
medium, ktére petni czy tez petnilo do momentu rozpowszech-
nienie Internetu funkcje informatora, zastegpowalo forum, agore,
poprzedzalo sie¢ komputerows, uzupelniato gazety. Telewizja
i jej pochodne urzgdzenia multimedialne otworzyly juz tzw.
epoke postnowoczesna, stajac sie istotnym elementem tworze-
nia si¢ zatomizowanej wspolnoty globalnej XXI w. W interesu-
jacym nas jednak okresie, ktérego umowna cezurg jest rok 1989,
stanowigcy znak kresu romantycznej episteme, telewizja dopiero
sie wykluwa. Potem, towarzyszac schytkowi epoki, otworzy nowa
ere. Stanie w rzedzie technicznych usprawnien zmieniajacych
komunikacje i niewatpliwie wstrzasajacych kultura. Etapy tych
zmian wyznaczone zostaly w ciggu ostatnich 500 lat przez druk,
elektrycznos¢, telefon, kamere i projektor, wreszcie kineskop
ze swymi mozliwo$ciami obrazowymi.

Telewizja sytuuje si¢ niejako posrodku, gdzies miedzy zapo-
$redniczajacym zbiorowo$¢ miejscem kolektywnym, w ktérym
powstaje teatr, a przestrzenig indywidualng, do ktérej w miare
rozwoju technik kinematograficznych zaczynaja trafiaé pro-
dukty filmowe. Telewizja poczatkowo atomizuje poszczegdlnych

177 Jedenasta muza ,telewizja”. Por. Maly Stownik Jezyka Polskiego PWN, hasto:
»muza”, Warszawa 1974, s. 409.
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odbiorcéw, ktdérzy pozostajac w rozproszeniu, tworzy¢ beda
z czasem, wraz z nastaniem form interaktywnych, wspdlnoty
wirtualne.

To jednak przysztosc, jak zaznaczylem. Na razie, czyli w inte-
resujacym nas okresie lat 1789-1989 czy tez od polowy XVIII w.
do konca II tysiaclecia, konstytuuja sie¢ dwa rodzaje produktéw
kultury:

1. Produkt indywidualny, czyli ksigzka, obraz, ana-
logowa czy kompaktowa plyta muzyczna, wreszcie DVD - efekt
produkcji tzw. przemystéw kultury, ktére na przetomie XX
i XXI w. zyskuja spore znaczenie w gospodarce.

2. Produkt kolektywny, czyli wspélne przezywanie:
lektury, teatru, filmu, tanca czy $piewu. Temu wspdlnemu prze-
zywaniu dedykowano w latach 1789-1989 wyspecjalizowane lub
wielofunkcyjne sale, te za$ ostatnie staja si¢ istotnym elemen-
tem wyposazenia tej nowej formy organizacyjnej, jakg stanie si¢
wymyslony przez André Malraux dom kultury.

Pojawia si¢ zatem nowa instytucja: czasem zast¢pcza, czasem
uzupelniajaca, a z nig problem personelu, finansowania, zarzadu.
Instytucja kultury staje si¢ wreszcie bytem prawnym, swoistym
(przynajmniej w Polsce) dziwolagiem ekonomicznym. Zarazem
zasilanym dotacja budzetowa przez tzw. organizatora, a jedno-
cze$nie niepodlegajacym rygorom zakladéw i jednostek budze-
towych. Nie ulega watpliwosci, Zze powstawanie tego typu insty-
tucji nie jest koniecznoscig sztuki, nie odpowiada na zamdwienie
publicznosci, lecz stanowi pochodng polityki kulturalnej owych
»organizatorow”: Ko$ciotéw — praktycznie wszystkich silnych
religii, oczywiscie panstwa, niegdy$ budujacego prestiz wladcy,
dzi$§ stanowigcego ustawy oraz stymulujacego proces ksztalce-
nia estetycznego patrycjusza czy biznesmena. Tych wszystkich,
ktérzy zaczynajg odczuwac potrzebe przezycia bezinteresownego,
i ktorych... na to stac.
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7. Ustr6j kultury

Nie ma co kry¢, zalozenie, ze ludzie ubodzy i nie poddani dys-
cyplinie autorytetu, jakim wobec ksiezy i zgromadzen zakon-
nych dysponowal Koscidt, wyrzekna si¢ korzysci, jest pomystem
absurdalnie utopijnym. Czy jednak ta utopia to w istocie roman-
tyczny wymysl? Unifikacja, jedno$¢, komunia czy dominacja
to idea, ktéra krazy nad wspolnotami judeochrzedcijanskimi od
6 tys. lat, od mitycznego wygnania z raju i babelskiego pomiesza-
nia jezykdw. Przez tysigclecia wspdlnote narzucano sitg, sankcjo-
nujac unifikacje religijng. W Rzymie unifikacja ta sprowadzala si¢
w istocie do zgody na ustawienie lokalnych bogéw w Panteonie
wszystkich religii zawlaszczonych. Co$ bardzo podobnego doko-
nuje si¢ w dobie romantycznej, ktéra spogladajac na kultury
okiem metodologa, ustawia je w pozornej rownorzednosci: oto
kultura Hopi, Papuaséw, Hinduséw, $rédziemnomorska czy
szyicka; kazda ma swoja warto$¢, zadnej nie mozna wyrdznic,
pod warunkiem, ze wszystkie zgodza sig, ze nie s3 jedynymi.
Przyjmujac miejsce w kulturalnym Panteonie, wyrzekng si¢
tego, co stanowi o istocie kultury: wiary w jej
kreacyjnag moc, w identycznos$é, w niepowta-
rzalnod$¢ i niezastepowalnos$¢. Relatywizujac kanon
kulturalny do uczestnictwa w procesie kulturowym, wszyscy
dobrowolni wyznawcy instytucjonalnej, romantycznej episteme
w istocie wyrzekajg sie jakiejkolwiek kultury, przestrzegania
norm, respektowania zasad, zachowywania obyczajow.

Jest wiec tez epoka romantyczna stymulatorem postepu-
jacego rozprzezenia obyczajowego. Tolerancji zmierzajacej ku
anarchii. Bozek kultury wypiera panowanie religii, ta ostat-
nia miota si¢ w poszukiwaniu identycznosci. Ginie autorytet,
ktéry przypisuje sobie kazda instytucja zdolna zapanowaé nad
jakimkolwiek fragmentem rzeczywisto$ci. W okresie od potowy
XVIII do konca XX stulecia uksztaltowal si¢ instytucjonalny sys-
tem zarzadzania wszelka dziatalno$cia definiowang odtad jako
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kulturalna. Rozprzestrzenia si¢ on w sferze produkcji zwanej
w tym wypadku tworczoscig, w obszarze dystrybucji i formach
odbioru. Wszystkie czynnosci indywidualne: tworzenie i kon-
templowanie dziet kultury i sztuki poddane zostajg zarzadowi
o charakterze korporacyjnym, czyli zbiorowym. Wymienione
w rozdziale IV w czgéci ,Misja kulturalna” instytucje staja si¢
miejscem spotkania artysty z odbiorcg. Jednak ich gospodarzami
nie s3 ani jedni, ani drudzy, lecz urzednicy, decydenci, cenzo-
rzy, sponsorzy, bardzo rzadko niezalezni, czesto podporzadko-
wani ustrukturyzowujacym si¢ ponad nimi wyzszym organom
kierowniczym. Formy tych zarzagddw bywajg rozne: prywatne,
korporacyjne, partyjno-polityczne, panstwowe, wreszcie samo-
rzadowe. Nie wystepuja one wszystkie naraz. Bywa, Ze jedne
zostaja zastgpione drugimi. Generalnie jednak ich zadaniem jest
finansowanie dziatalnosci definiowanej jako kulturalna i nad-
zOr nad dystrybucja tre$ci. Nadzdr ten, ktdrego w formie dekla-
ratywnej czesto sie wypieraja, realizuje si¢ jednak zawsze: jesli
nie w formie zakazu, to przynajmniej udzielenia lub odmowy
dotacji dla dziatalnosci bardziej lub mniej satysfakcjonujacej
organ zatozycielski'?®.

Gdyby chcie¢ opowiedzie¢ historie ksztaltowania sie wspot-
czesnego postromantycznego ustroju kultury, to nie ulega wat-
pliwosci, ze jego panowanie jest funkcja ideologii. Tradycyjnemu
mecenasowi sztuki, jakim byl krdl, kaptan czy bogacz nauczony
w ktéryms$ pokoleniu szacunku do débr, ktére bezposredniego
zysku nie przynosza, przeciwstawiony zostal w epoce romantycz-
nej na pierwszym etapie jeszcze ciagle indywidualny sponsor,
lecz wkrétce juz fundator, ktory stwarzajac fundacje, zarzad prze-
kazuje zbiorowosci. Fundator zrzeka si¢ oto wylacznej wiadzy,
oddajac ja ustanowionej przez siebie Radzie Fundacji - zaréwno

' Organ zalozycielski to zdefiniowany w Ustawie z dnia 25 pazdziernika 1991 r.
o organizowaniu i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej w art. 1 ,,organ pan-
stwowy lub jednostka samorzadu terytorialnego”.
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w odniesieniu do majatku, sposobu zarzadzania nim, czyli form
prowadzenia dzialalnosci gospodarczej, jak i co do szczegédlo-
wych decyzji realizujacych wskazane przez fundatora cele.

Pojecie fundacji zaistnialo na poczatku XV w. wraz z powsta-
niem pierwszej, wymagajacej publicznego wsparcia finansowego
niezaleznej instytucji, jaka staly sie w Europie uniwersytety'”.
Narodziny pojecia fundacji osadzone s3 w poczatkach chrze-
$cijanstwa, cho¢ stworzenie niezaleznej instytucji nadzorujacej
wole donatora to juz czasy najnowsze, bezposrednio poprze-
dzajace epoke nowoczesnych instytucji. Prawna forma fundacji
znana do dzisiaj to takze twér romantyczny. Wsrdd najstarszych
fundacji wymieni¢ mozna niemiecka fundacj¢ Alexandra von
Humboldta, dziatajaca z przerwami od 1860 r., Nobla - powo-
tang ostatecznie w roku 1900 czy Johna D. Rockefellera.

Rupert G. Strachwitz'*’ sytuuje rozwoj instytucji powierni-
czej w tradycji europejskiej kultury prawnej. ,,Procesem waz-
nym dla pdzniejszego rozwoju fundacji europejskich — powiada
— bylo uznanie prawa kosciota chrzescijanskiego do wystepowa-
nia jako korporacja w rozumieniu obowigzujacego prawa. Miato
to miejsce po soborze nicejskim (325 r. n.e.). Odtad kosciét mogt
jako powiernik (a takze spadkobierca) przyjmowaé wartosci

12 Archiwum Uniwersytetu Jagielloniskiego posiada réwniez bogaty zbi6r mate-
riatéw zwigzanych z historig uposazenia uczelni, poczynajac od 1400 r. po
przetom XVIII i XIX w. Samorzad gospodarczy Akademii Krakowskiej opie-
ral si¢ wowczas na rozlegtym i zréznicowanym majatku, w ktérego sktad
wchodzily dobra ziemskie (203), nieruchomosci miejskie (ok. 200), kapitaly
(1350 fundacji), dziesieciny (782) itd. Wieczysty charakter donacji, fundacji
i darowizn, jak réwniez stabilno$¢ uniwersytetu jako instytucji spowodowaly,
ze majatek ten posiada niezwykle ciekawa, wyczerpujaca dokumentacje,
pozwalajacg na rekonstrukeje roznych dziatan gospodarczych uczelni na prze-
strzeni czterech wiekéw. Zob. http://www.archiwum.uj.edu.pl/zbiory-auj/
charakterystyka-zbiorow [15.12.2015].

R.G. Strachwitz, Niemieckie fundacje - zwierciadlem spofeczeristwa?, w: Rola
i modele fundacji w Polsce i w Europie, red. M. Arczewska, Warszawa 2009,
s. 43-49.
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majatkowe, ktorych nie przypisano osobiscie hierarchom ani
cztonkom kosciola. Dzialalno$¢ taka koscidt prowadzit w coraz
wiekszym stylu i kontynuowal ja az po czasy nowozytne. [...]
Wraz ze stopniowym upowszechnianiem si¢ prawa rzymskiego
od XII wieku fundacje zaczynaja nabiera¢ charakteru §wieckiego,
co znajduje wyraz w ksztaltujacych sie wyraznie formach powier-
nictwa miast'', a pdzniej takze uniwersytetow, ktére z kolei cze-
sto mialy ze swej strony charakter fundacji'*. [...] Ruch refor-
macyjny w XVI wieku byl dla rozwoju fundacji niemieckich
«rewolucjg kulturalng»'*’. Reformatorzy Luter, Zwingli i Kalwin
odrzucali bowiem zalozenie, ze dzigki dobrym uczynkom lub
modlitwie 0s6b trzecich nawet po $mierci mozliwe jest wstawien-
nictwo za grzesznych. W ten sposéb zostala pozbawiona pod-
staw istotna motywacja dla dziatalno$ci fundacyjnej; i faktycznie
przyjeciu reformacji na poszczegdlnych ziemiach czy w miastach
wielokrotnie towarzyszylo zniesienie fundacji'**.

Znaczenie XVI w. dla rozwoju fundacji europejskich polega
takze na tym, ze w poreformacyjnej Anglii zostaly wyraznie okre-
$lone kierunki rozwoju niepanstwowej dziatalnosci dobroczyn-
nej, czesto majacej charakter fundacji, a ta ostatecznie zaowo-
cowala stosunkowo wasko okreslonym przez prawo, a bardzo
wyraznie uksztaltowanym w praktyce dziataniem fundacji ame-
rykanskich. Od regulacji kréla Henryka VIII, a zwlaszcza kro-
lowej Elzbiety I (1601: Statut of Charitable Uses), mimo zde-
cydowanego zerwania ze zwyczajami «starego §wiata», co byto
zamiarem emigrantéow udajgcych si¢ do Ameryki Péinocnej,

P! Por. R. Lusiardi, Stiftung und stadtische Gesellschaft, Religiose und soziale
Aspekte des Stiftungsverhaltens im spatmittelalterlichen Stralsund, Berlin 2000.

32 Por. W.E. Wagner, Universitatsstift und Kollegium in Prag, Wien und Hei-
delberg; eine vergleichende Untersuchung spatmittelalterlicher Stiftungen im
Spannungsfeld von Herrschaft und Genossenschaft, Berlin 1999.

'3 B. Scheller, Memoria an der Zeitenwende, die Stiftungen Jakob Fuggers des
Reichen vor und wahrend der Reformation, Berlin 2004, s. 24.

P4 Ibidem.
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prowadzi prosta droga do trusts i foundations w wydaniu anglo-
amerykanskim w XX w.'*

Europa kontynentalna poszla inng droga. [...] Podobnie jak
i klasztory, z ktérymi czesto byly blisko spokrewnione, fundacje
byly zbyt bogate i zbyt niezalezne, postepowaly wedtug wlasnych
regul i wykorzystywaly swoje zasoby do celéw niekoniecznie
uznawanych przez wladze panstwowa za niezbedne. Juz w roku
1749 we Frangji dzialalno$¢ fundacji zostata mocno ograniczona
przez prawo. [...] Kant nie chcial si¢ posuwac az tak daleko, a jed-
nak: «Fundacji nie mozna ustanawia¢ na wieczne czasy i obcig-
za¢ nimi ziemi; zatem panstwo musi mie¢ swobode ksztaltowa-
nia ich zgodnie z potrzebami»'*®. Fundacje byly najwidoczniej
w znacznej mierze zjawiskiem miejskim i mieszczanskim. W tym
sensie nie byly sprzeczne z mieszczanskimi idealami nowych
czaséw. Charakterystyczne dla Niemiec rozdrobnienie panstwa
(Kleinstaaterei), ktore zapewnialo miastom stosunkowo duzy sto-
pien autonomii, chronilo takze fundacje, tym bardziej, ze miasta
z reguly cechowalo nastawienie antypanstwowe. «Zniszczenie»
fundacji nie napotkalo na podatny grunt, podobnie zresztg jak
i inne importowane nowe porzadki'”’. Ostanialo je czesto samo
miasto, jako podmiot spoteczenistwa obywatelskiego™'**.

Warto zwrdci¢ uwage na zaznaczony tu konflikt, jaki rodzi
si¢ juz u genezy donacji. Ot6z przeciwstawiajac model dobro-
czynnoéci anglosaskiej, silniej centralizujagcemu stylowi mecenatu

' Por. A. Richter, Rechtsfahige Stiftung und Charitable Corporation. Uberlegungen
zur Reform des deutschen Stiftungsrechts auf der Grundlage einer historisch-
rechtsvergleichenden Untersuchung des modernen deutschen und ameri-
kanischen Stiftungsmodells, Berlin 2001.

%8 1. Kant, Metaphysik der Sitten, zit. nach Liermann, Geschichte des Stiftungs-
rechts, Tibingen 1963-2002, s. 174.

7 Por. T. Adam, Buigerliches Engagement und Zivilgesellschaft in deutschen und
amerikanischen Stadten Stiftungsverhaltens 19. Jahrhunderts im Vergleich,
w: Zivilgesellschaft als Geschichte, red. R. Jessen, S. Reichardt, A. Klein, Wies-
baden 2004, s. 157 i nast.

P8 R.G. Strachwitz, op. cit., s. 44-47.
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panujacemu we Francji (czy szerzej - jak chce Strachwitz -
w Europie kontynentalnej) widac, Ze ta ostatnia pdjdzie w mocny
konflikt sit nazywajacych si¢ obywatelskimi nie tylko z zakon-
czong na gilotynie wladza oswieconego wiladcy; nawet fun-
datorowi przeciwstawia¢ bedzie, w szczegélnosci przez cale
¢wier¢ tysiaclecia doby romantyzmu, sile ciat kolegialnych,
polityke stowarzyszen.

Omawiajac sytuacje¢ fundacji francuskich, Odile de Laurens
pisze: ,Francuski system fundacji jeszcze dzisiaj zachowal $lady
praktyki wypracowanej w czasach krélestwa: utworzenie funda-
cji jest a priori podporzadkowane kontroli wlasciwego organu.
Zezwolenie krolewskie zostato zastgpione zezwoleniem w for-
mie dekretu, wydawanym przez rzad, pdzniej przez premiera.
Dla fundacji bez osobowosci prawnej musi by¢ wyrazona for-
malna akceptacja ze strony instytucji, ktéra bedzie nig kiero-
wala. Ponadto, obecno$¢ przedstawicieli panstwa w Radzie
Zarzadzajacej przez dlugi czas stanowila, w systemie fran-
cuskim, $rodek gwarantujacy dzialanie w interesie ogdlnym.
[...] wyttumaczeniem skromnej liczby francuskich fundaciji jest,
bez zadnej watpliwosci, fantastyczny sukces umoéw o stowarzy-
szeniu. Stowarzyszenie, powstale znacznie pdzniej od fundacji,
bo powotane stynng ustawg z 1901 roku, rozwijalo sie btyska-
wicznie dzigki systemowi ulg. W przeciwienstwie do fundacji,
stowarzyszenie, aby powsta¢, nie musi posiada¢ srodkéw finan-
sowych ani zezwolenia. Podczas gdy na przestrzeni wiekéw
powstalo tylko 2443 fundacji (541 fundacji pozytku publicznego,
177 fundacji korporacyjnych, 16 fundacji wspétpracy nauko-
wej, 709 funduszy i fundacji pod patronatem innych fundacji
pozytku publicznego, okoto 1000 fundacji pod egida Instytutu
Francuskiego), to jedno stulecie wystarczylo do powstania ponad

miliona stowarzyszen”'”.

% 0. de Laurens, Fundacje we Francji - definicja i zasady, w: Rola i modele
fundagji..., s. 51, 56.
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Pozycja stowarzyszen, czy lepiej powiedziec¢ cial kolegial-
nych, staje si¢ dominujaca w dobie instytucjonalizacji. Jednak
odlegtos$¢ od dziatalnosci charytatywnej do politycznej nie jest
wcale daleka. Omawiajgc decyzje amerykanskich wielkich fun-
datoréw, ktérzy od Rockefellera po Billa Gatesa, dorobiwszy sig¢
krociowego majatku, koncza dzialalnos¢ gospodarcza, by zajacé
sie akcjami, najogdlniej je nazywajac charytatywnymi, Ludovic
Tournes zwraca uwage na dostrzegany juz przez Antonia
Gramsciego element polityczny zawarty w kazdej dobroczyn-
nosci'®. Teoretycy dotacji dzielg si¢ na takich, ktérzy doceniajg
same efekty i tych, co $ledzg intencje. Literatura na ten temat jest
juz potezna''. Intencje za§ mogg by¢ deklarowane lub ukrywane.

140 dont les ceuvres caritatives s étaient rapidement transformées en grandes

fondations intervenant sur le territoire américain puis dans le monde entier.
Leur politique a suscité depuis 30 ans une importante littérature dans laquelle
une des lignes de fracture principale a opposé, au cours des années 1980,
deux types d’interprétations : 'une, critique, d’inspiration gramscienne, ana-
lysant ces fondations comme des instruments de reproduction de ’hégémo-
nie des élites et, plus largement, comme des organisations conservatrices
destinées a assurer la stabilité du systéme capitaliste; I'autre, plus favorable,
mettant accent sur leurs réalisations dans les domaines de ’éducation, de la
recherche scientifique et du soutien aux activités artistiques” [,,ktérych pro-
jekty charytatywne szybko zostaly przeksztalcone w duze fundacje, dziatajace
na terytorium USA, a nastepnie na calym $wiecie. Ich polityka skutkowala
w ciggu 30 lat powstaniem bogatej literatury, w ktérej jednak ujawnito sie
zasadnicze pekniecie polegajace na przeciwstawianiu, w latach 80. XX w., dwu
sposoboéw pojmowania fundacji: pierwszy, krytyczny, inspirowany Gramscim,
przedstawiajacy fundacje jak narzedzia odtwarzania si¢ elity panujacej, a jesz-
cze szerzej, jako konserwatywne organizacje, ktoérych celem jest utrwalenie
nienaruszalno$ci systemu kapitalistycznego i drugi bardziej pozytywny, kon-
centrujacy sie na osiggnieciach fundacji w dziedzinie edukacji, badan nauko-
wych i wspierania dzialalnosci tworczej”]. L. Tourneés, La fondation Rockefel-
ler et la naissance de 'universalisme philanthropique américain, ,Critique
Internationale” 2007, no. 35, s. 173-197.

Voir par exemple R.F. Arnove, Philanthropy and Cultural Imperialism. The
Foundations at Home and Abroad, Boston 1980; D. Fisher, The Role of Phil-
anthropic Foundations in the Reproduction and Production of Hegemony.
The Rockefeller Foundation and the Social Science, ,,Sociology (Journal of the
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Zarzadzanie zbiorowe i zwigzany z tym zanik odpowiedzialnosci
indywidualnej stanowia jedna z cech charakterystycznych epoki
instytucjonalnej. Jesli dotychczas ten, kto zagarnat wiele: swiecki
lub religijny wladca, nawet wzbogacony przedsigbiorca, czynigc
dotacje, pragnat przypodobac si¢ pewnej sile niematerialnej: Bogu
czy Historii, w ktérg im byt mniej glodny, a bardziej ksztalcony,
tym mocniej zaczynal wierzy¢é; w cialach zbiorowych, szczegdl-
nie tych, ktére nie sktadaja si¢ z ludzi zamoznych, toczy si¢ swo-
ista gra. Kolegium jest po to, by sie nikt spolecznym kosztem
nie wzbogacil. Znakomita wigkszo$¢ uczestnikow gremialnych
zarzadow jednak tego zysku wypatruje, a juz opinia publiczna
ma z reguly - czy to w formie szeptanej, czy nawet medialnej -
swoich przedstawicieli w ciggtym podejrzeniu'*’. Byto wiec dotad
tak, a i dzis$ (czego Bill Gates przykladem) sie zdarza, ze ktos, kto
mial wszystko: pienigdze, wtadze¢, nawet zapewniong posmiertna
stawe, pragnal jeszcze wigcej, a to wiecej to mogla by¢ niebie-
ska nagroda i dobra pamie¢ w historii. ,Za dzieto tak wielkiego
kunsztu podzigkuje wam potomno$¢. Ja zasie ino za to wdzigczen

British sociological association)”, V 1983, 17 (2), p. 206-233; E. Berman, The
Ideology of Philanthropy. The Influence of the Carnegie, Ford and Rockefeller
Foundations on American Foreign Policy, Albany 1983. Cf., plus récemment,
I. Parmar, To Relate Knowledge and Action: The Impact of the Rockefeller
Foundation on Foreign Policy Thinking during America’s Rise to Globalism,
1939-1945, ,Minerva” 2002, XL (3), p. 235-263. En France, les analyses déve-
loppées par certains sociologues bourdieusiens s’inscrivent dans ce courant.
Cf. par exemple Y. Dezalay, B. Garth, Droits de 'hommes et philanthropie
hégémonique, ,Actes de la recherche en sciences sociales”, ITI 1998, 121-122,
p. 23-41; N. Guilhot, Financiers, philanthropes: vocations éthiques et repro-
duction du capital a Wall Street depuis 1970, Paris 2004. Bibliografi¢ podaje
za: L. Tournes, op. cit., s. 1, przypis 2.

Por. dowcip o depozycie u Rabina i o Synchedrynie. Mosiek powierzyt Rabi-
nowi worek ztota na noc. Rabin uznal, ze taka kwote musi podzyrowac Syn-
chedryn. Gdy nazajutrz Mosiek zgtosil si¢ po pienigdze, wszyscy zaprzeczyli,
ze kiedykolwiek je dawal. Gdy zostali sami, Rabin oddal Moskowi pieniadze,
moéwiac: ,,Ja nie chcialem cie okras¢. Ja chciatem ci tylko pokazaé z kim ja
musze pracowac!”
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jestem, zescie przysporzyli blasku memu panowaniu. Kto wspomni
imie mistrza Wita, chyba i o Kazimierzu nie zabaczy”'*. Blask
panowania, stawa to oczywiscie tez korzysci, cho¢ niematerialne.
Nie ma dzialan bezinteresownych w sferze publicznej. Jak wiec
wida¢, samo pojecie non profit, stanowigce prawny wyraz postu-
latu uczciwosci mecenatu, jest skazone pierwotnym bledem
przeniesienia kantowskiej bezinteresownosci estetycznej w sfere
moralnoéci publicznej. Kompletnie to utopijne, cho¢ z tego
ducha, z ktérego wyplywa wspominana juz kilkakrotnie idea
estetycznej moralnosci Etienne Souriau.

Fundacje i stowarzyszenia — charakterystyczne twory insty-
tucjonalnej doby - w niewielkim tylko stopniu i stosunkowo
pézno ukierunkowane zostaly na kulture. Obszarem ich dzia-
tania jest jednak to wszystko, co zwyklo si¢ okresla¢ mianem
~infrastruktury spotecznej”'*’. Najbardziej popularne fundacje
dziataja w stuzbie zdrowia i pomocy spolecznej. Fundacje kultu-
ralne to byt stosunkowo nowy. Zasada fundacji stoi w opozycji
do panstwa roszczacego sobie prawa do petnienia funkcji mece-
nasa. Jesli przeszkadzaly francuskim oswieconym absolutystom,
tym bardziej nie bylo dla nich miejsca w krajach socjalistycz-
nych. ,,Z uwagi na site zaréwno Kosciota katolickiego, jak i stanu
szlacheckiego w okresie Polski przedrozbiorowej, a nastep-
nie tradycja pielegnowang w okresie rozbioréw, w wieku XX
dominowaly w Polsce fundacje o stanowym (wyznaniowo-naro-
dowosciowym) charakterze'®. Dwadziescia lat nie wystarczyto,

' Domniemane przez Antoning Domariska w Historii z6ltej cizemki (Warszawa
1961, s. 111) stowa Kazimierza Jagielloniczyka, skierowane do Wita Stwosza
w dniu odstoniecia oltarza w koéciele Mariackim w Krakowie.

»Fundacje skupiaja si¢ na réznorodnych obszarach - od $rodowiska, pomocy
spolecznej, zdrowia i edukacji, po nauke, badania, kulture i sztuke”. G. Salole,
Ogélny przeglgd zakresu dziatania Fundacji w Europie — granice typologii,
w: Rola i modele fundacji..., s. 29.

»[...] niemal wszystkie fundacje funkcjonujace w II Rzeczpospolitej, nieza-
leznie od momentu pierwotnej erekcji, miaty charakter wyznaniowo-narodo-

144
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aby w scalanej z réznych porzadkéw prawnych Rzeczypospolitej
(dopiero w 1947 roku ustawowo objeto teren calego kraju dekre-
tem z roku 1919, obowigzujacym przed wojna jedynie na tere-
nie bytego zaboru rosyjskiego) wytworzyla si¢ nowa formuta
fundacji. Ich los przypieczetowal dekret z 1952 roku na mocy
ktérego instytucja fundacji przestala w Polsce istnie¢. Zgodnie
z doktryng komunistyczng funkcje donatora mialo przejac¢ pan-
stwo. Tak wiec majatek fundacji majacych siedzibe w kraju zostat
znacjonalizowany i na ponad trzydziesci lat zapomniano o tej

formie prawnej”'*’.

8. Polityka kulturalna

Moéwilismy dotad ,edukacja kulturalna”, a i uzyliSmy tego
okreslenia raz tylko, definiujac pojecie ,misji kulturalnej”.
Rozumieli§my je przy tym jako proces ksztalcenia odbiorcy.
Po to jednak, by kogo$ wyedukowa¢, potrzebni sg edukatorzy.
A tych tez trzeba wyksztalci¢. No i - ku czemus...

Przelom w tzw. edukacji estetycznej nastapil w momen-
cie, gdy zdecydowano, ze po to, by ksztalci¢ kulturalnie, nie
wystarczy by¢ samemu wyksztalconym w ktérejs z dziedzin
kultury czy sztuki, lecz wyksztalceniem wilasciwym jest kultura
jako taka.

Po poczatkowym stworzeniu kierunkéw kulturalno-oswiato-
wych na pedagogikach proces separacji poglebia si¢. Powstaja
wydzialy kulturoznawcze, kierunki zarzadzania w kulturze.
Ksztalcg one tzw. animatoréw kultury, kulturoznawcdw, mene-
dzeréw kultury. Kadrowg armie, ktéra uruchamia wszystkie swe

wosciowy”. K. Jasiewicz, Polityka fundacyjna w II Rzeczpospolitej, ,,Polityka
Spoteczna” 1990, nr 2, s. 27.

146 P. Fraczak, E. Kulik-Bieliniska, Instytucja fundacji w Polsce, w: Rola i modele
fundagji..., s. 17.
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zdolnosci, by kreowa¢ sobie miejsca pracy, wlasne administra-
cyjne uzasadnia¢ istnienie.

Czlowiek kulturalny nie méwi o kulturze. Po prostu zacho-
wuje sie tak jak go wychowano, a wychowanie odbiera sie¢
w domu. Tu ucza postugiwaé si¢ nozem i widelcem, ubieraé
choinke, $piewac przy niej, akompaniowa¢, tanczy¢ w karnawale.
Inaczej tanczy arystokraci, inaczej lud prosty, ale i ci, i tamci
przez dlugie stulecia funkcjonowali w swoich sferach.

I to jeszcze jedna cecha tej nowozytnej, romantycznej, zin-
stytucjonalizowanej epoki - ksztalcenie upowszechnia si¢ i staje
si¢ zadaniem zbiorowym. Proces ten, bedacy przedmiotem
osobnych studiéw historii wychowania, rozwija si¢ réznorodnie
w roznych krajach i w réznym znajduje si¢ dzi§ stopniu uni-
fikacji. Niewatpliwie jednak sama unifikacja staje si¢ faktem.
Przez setki lat, przynajmniej od instaurowania kolegiéw jezuic-
kich w Polsce w Braniewie w roku 1563', panowala réznorod-
no$¢: osobno ksztalcono synoéw szlacheckich, czym innym byly
szkotki niedzielne, inne prawa mialy uniwersytety. Poczynajac
od roku 1773, efektem wprowadzania obowigzku szkolnego
stala sie postepujaca unifikacja, dazenie do ujednolicenia, stop-
niowe oddalanie uczniéw od klasowych tradycji rodzinnych.
Przerzucanie na szkole nie tylko samego ksztalcenia, lecz takze
zadan wychowawczych i upowszechnianie wygodnych dla insty-
tucji wladzy (czas jaki$ zaborczej) norm kulturowych.

Nie wolno przy tym zapomina¢, ze omawiana epoka roman-
tyczna to rowniez czas ideologii: socjalizm i faszyzm, ale takze
purytanizm - charakterystyczny dla XIX-wiecznego mieszczan-
stwa polnocnej i niskiej czy moze nawet depresyjnej Europy
(Pays-Bas, Nederland). Ideologie te narzucaly normy kulturowe,
ktorych miejscem wcielenia miata sta¢ sie szkota. Ze nie jest
to bynajmniej trend przebrzmialy, niech zaswiadczy wypowiedz

' ]. Poplatek, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw
1957.
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Andrzeja Wielowieyskiego, ktéry podczas zorganizowanej przez
Fundacje im. Stefana Batorego debaty na temat Szans i zagrozen
Unii Europejskiej stwierdzil, iz gléwnym problemem jest fakt, iz -
jak sie wyrazil - mamy Europe, lecz nie udalo nam si¢ ,,stworzy¢
europejczyka”. W Europie zdaniem Wielowieyskiego brak euro-
pejskich obywateli. ,,Nie ma europejskiej opinii publicznej, stad
dominacja polityk narodowych” - podkreslil. Jego zdaniem moze
sie to jednak zmieni¢, gdyz spoteczenstwa dojrzewaja do tego,
a proces ten ulatwia rozwdj komunikacji elektronicznej'*.
Oswiadczenie to symptomatyczne. Pokazuje bowiem, ze w is-
tocie od czasu rewolucji francuskiej widmo utopii krazy nad
Europa. Utopii tej nadano imie, nazywajac ja trzecim sektorem.
Dorota Ilczuk charakteryzuje go nastepujaco: ,Trzeci sektor
sytuuje si¢ miedzy sektorem instytucji kierowanych za posred-
nictwem planu centralnego, a sektorem podlegajacym mecha-
nizmom rynkowym. W rzeczywisto$ci nie mamy do czynie-
nia wylacznie z dwudzielnoscia podmiotéw funkcjonujacych
w gospodarce. Stosujac rézne kryteria mozemy podzieli¢ insty-
tucje na: publiczne i prywatne (kryterium wilasnosci), deficytowe
i zyskowne (kryterium efektywnoéci), niekomercyjne i komer-
cyjne, niezalezne i zalezne, dobrowolne i przymusowe, przy czym
w kazdym przypadku mozna znalez¢ podmioty trudne do skla-
syfikowania. Uswiadamiajac sobie rézne dychotomie instytucji,
trudno znalez¢ precyzyjne okreslenie dla przedmiotu naszego
zainteresowania. W efekcie istnieje na $wiecie mnogos¢ termi-
néw odnoszacych sie do sektora tych instytucji. Sektor niedo-
chodowy - non profit sektor, trzeci sektor, sektor pozarzadowy,
sektor niezalezny, sektor dobrowolny, sektor dobroczynny”'*.

8 Jak Europa sig integrowala? - Fundacja im. Stefana Batorego, zapis debaty
z 27 X 2011 r. ukazal si¢ w ,,Przegladzie Politycznym” (2012, nr 111).

' D. Ilczuk, Polityka kulturalna w spoleczeristwie obywatelskim, Krakéw 2002,
s. 18-19.
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9. Administracje kulturalne

Wiladza to pieniadze, ten, kto je ma i daje, zawsze okresla
warunki. Chce czego$§ w zamian. Jesli nie chce, jezeli nie widzi
w kulturze swoich celéw do zrealizowania, nie krepuje jej, ale
tez i nie zasila. W latach 1989-2004 panstwo polskie praktycznie
wyrzeklo si¢ roli mecenasa, samorzad lokalny nie umiat spro-
sta¢ zadaniu, ludzi zamoznych nie bylo, a fundacje zakladano
po to, by pozyskiwa¢, a nie dawac pienigdze. Ci, co je wodwczas
mieli (np. zachodnie korporacje), zdecydowanie woleli wspiera¢
niebudzace watpliwosci instytucje pomocy spotecznej niz akcje
kulturalne, ktérych wybdr zawsze mogl zosta¢ zakwestionowany
przez zwolennikéw innego gustu.

O gustach si¢ bowiem nie dyskutuje. Lecz ta maksyma nie
dotyczy budzetéw. Decyzja o tym, jaki procent budzetu w niebo-
gatym kraju czy regionie moze by¢ przeznaczony na dzialalnos¢
kulturalng i rozstrzygniecie, jaka aktywno$¢ winna by¢ finanso-
wana ze $rodkéw publicznych, to praktycznie kwadratura kota.
Nie ma tez sposobu, by od najwyzszych po najnizsze szczeble
wladzy kulturalnej w ostatecznym rozrachunku nie decydowat
gust osob zarzadzajacych.

Gust ten bywa pozytywny, bywa tez negatywny. Niewatpliwie
pierwsze negatywne dostrzezenie wartosci kultury to zamiar jej
unicestwienia, walka z jej identyczno$cig. Zainicjowany przez
kanclerza Ottona von Bismarcka i realizowany przez niemiecka
administracje w latach 1871-1878 Kulturkampf zwrdcony byl
formalnie przeciwko pruskiemu katolicyzmowi, faktycznie jed-
nak skierowany zostal na walke z kulturg polska i jej jezykiem.
Germanizacja, rusyfikacja to byly XIX-wieczne formy ,docenia-
nia” wartosci kultury poprzez jej niszczenie.

Wiek XX to czas ideologii. Ideologie kultury potrzebuja,
walcza o swoja, ale niszczg cudza. Niewatpliwie najwigkszych
barbarzynstw w dziele niszczenia kultury dopuscily si¢ w cza-
sie II wojny $wiatowej hitlerowskie Niemcy. Joseph Goebbels
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moéwil: ,Odbierzcie narodowi jego kulture, a przestanie ist-
nie¢ jako naréd”. Jan Pruszynski - autor monumentalnego
opracowania Dziedzictwo kultury Polski, jego straty i ochrona
prawna®’, w rekapitulujgcym swe ustalenia artykule zatytuto-
wanym Kulturkampf pisal: ,,Oblicza si¢, ze wskutek kolejnego,
niemieckiego Kulturkampf utraciliémy bezpowrotnie okoto po6t
miliona muzealiéw, 150 tys. dziel sztuki, kilkaset tysiecy gra-
fik, rycin i map, okoto 20 tys. numizmatéw zlotych i srebrnych
oraz medali, wigkszo$¢ bogatych zbioréw militariéw (uzbroje-
nie ochronne, bron sieczna i palna, sztandary, mundury, ordery
i odznaczenia), kilkanascie tysiecy instrumentéw muzycznych
(z Warszawy wywieziono 5 tys. fortepiandw), niepoliczalng ilos¢
paramentéw koscielnych oraz ponad 22 mln ksigzek, w tym
30 tys. inkunabuléw, 13 tys. starodrukéw i 53 tys. cymeliow.
Zbioréw prywatnych nie brano pod uwage”"".

Dzialania prowadzone przeciw kulturze podzieli¢ mozna
na trzy rodzaje:

1. destrukcyjne: $wiadome i celowe niszczenie zachowanego
dziedzictwa kulturowego, czego niemiecki nacjonalizm doby
Bismarcka i Hitlera dal najwyrazistsze przykiady;

2. kontrolne: zakazujace uprawiania okreslonych form.
Cenzure, czyli kontrole form i tresci.

3. stymulujace: dzialania zmierzajace do odebrania podstaw
materialnych przedsigwzigciom uznanym przez wladz¢ za niepo-
z3dane.

Centralne, panstwowe zarzadzanie kulturg to pomyst stricte
europejski. Szczegdlnie silnie rozwijany w krajach socjalistycz-
nych i... we Frangji, ktorej elity, o czym nie mozna zapominag,
byly pod bardzo silnym wplywem tej ideologii.

'3 . Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski, jego straty i ochrona prawna, t. 1-2,
Krakéw 2001.
U Idem, Kulturkampf, ,Wprost” 2004, nr 49 (1149).
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W XX w. uksztaltowal si¢ ré6zny w poszczegdlnych krajach,
jednak rozbudowany i ustrukturyzowany system, na ktérego
szczycie znajduja sie panstwowe Ministerstwa Kultury sprawu-
jace zarazem nadzor nad dziatalnoscig samorzadows, a takze
aktywnoscig prywatng realizowang za posrednictwem fundacji
czy stowarzyszen podlegajacych rejestracji przez ministra.

Wtladza ministerialna we Francji rozprzestrzenia sie
na poszczegolne regiony w postaci DRAC - Direction Régionale
des Affaires Culturelles. Struktura ta jest dublowana przez odpo-
wiedzialne za kulture jednostki w fonie wladzy departamentalnej
stanowigcej odpowiednik polskich wojewddztw samorzadowych.

W Polsce, jak juz kilkakro¢ byla o tym mowa, rola pan-
stwa w zarzadzaniu kulturg w XX w. ewoluowala. W pierw-
szym po I wojnie $wiatowej tzw. rzadzie lubelskim kierowanym
przez Ignacego Daszynskiego przez kilka listopadowych dni
(od 7 do 17 listopada 1918) powolano Ministerstwo Informacji
i Propagandy pod kierunkiem znanego pisarza Wactawa Siero-
szewskiego. Jednak juz 17 listopada 1918 r. powstato bodaj czy
nie pierwsze na §wiecie Ministerstwo Kultury. W rzadzie Jedrzeja
Moraczewskiego urzedem ministra ochrony kultury i sztuk pigk-
nych kierowal Medard Downarowicz. Nastepnie w rzadzie kie-
rowanym przez wielkiego wirtuoza Ignacego Paderewskiego
ministrem kultury zostal Zenon ,Miriam” Przesmycki'>.
Kierowal on resortem od 16 stycznia 1919 do 9 grudnia 1919 r.
Ministerstwo funkcjonowalo za$ do 11 lipca 1921 r., kiedy
to na skutek oszczednosci budzetowych przeksztatcono je
w Departament Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego, przejmujacy kompetencje ochrony
dziedzictwa narodowego.

1> Ministrowie kultury i sztuki w II RP: Medard Downarowicz (17 XI 1918 -
16 I 1919); Zenon Przesmycki (16 T 1919 - 27 XI 1919); Jan Heurich (kie-
rownik, 24 VII 1920 - 11 VII 1921). A takze jako minister o§wiecenia publicz-
nego: Maciej Rataj (11 VII 1921 - 13 IX 1921) oraz Antoni Ponikowski (19 IX
1921 - 5 III 1922).
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Po II wojnie $wiatowej, gdy uznawany przez Francuzéw
za prekursora Ministerstw Kultury André Malraux zostal
w latach 1945-1946 w drugim rzadzie de Gaulle’a (podobnie
jak Sieroszewski w Polsce w roku 1918) ministrem informa-
¢ji, komunistyczny rzad Polski powolal Ministerstwo Kultury
i Sztuki, ktére pod ré6znymi nazwami funkcjonuje juz blisko sto
lat (w roku 2015 - lat 97).

W roku 2009 Francuzi za$ czcili bardzo uroczyscie 50-lecie
funkcjonowania stworzonego wreszcie w 1959 r., w trzecim rza-
dzie de Gaulle’a przez tegoz Malraux - ministerstwa zwanego
dzi$ resortem kultury i komunikacji.

Polska zaréwno po I, jak i po II wojnie §wiatowej wyprze-
dzila jednak Francje, jak réwniez skomunizowany, czyli zinsty-
tucjonalizowany Zwigzek Radziecki, w ktérym mimo wszyst-
kich leninowskich ,rewolucji kulturalnych” Ministerstwo
Kultury powolano dopiero 15 marca 1953 r. Wcze$niej,
czyli od 1936 r. funkcjonowal w Sowietach jedynie Komitet
do Spraw Sztuki'”.

Trzeba jednak przyzna¢, ze ani przed wojng, ani w czasach
socjalistycznych, ani potem polski minister kultury nie dyspono-
wal podobnymi DRAC jednostkami regionalnymi. Nadzorowat
tylko niektdre regionalne instytucje. Mial takze w swojej gestii
instytucje kultury o zasiegu ogélnokrajowym. Wiadza nad kul-
turg polska zostala podzielona. Z jednej strony w kazdym woje-
wddztwie, az do reformy administracyjnej w roku 1999, funk-
cjonowaly w strukturze podlegtego bezposrednio premierowi
Urzedu Wojewoddzkiego Wydzialy Kultury. Bylta to administracja
rzadowa, jednak niezalezna od Ministerstwa Kultury. Z drugiej
strony i minister na niektdre, niepodlegajace mu bezposrednio,
instytucje zachowywal wplyw, zatwierdzajac np. ich powota-

' Komurer o gemam uckyccrs funkcjonowat w ZSRR od 17 stycznia 1936 r.
przy Radzie Komisarzy Ludowych ZSRR, 15 marca 1946 r. przeksztalconej
w Rade Ministréw ZSRR.
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nie, akceptujac likwidacje czy opiniujac nominacje dyrekto-
réw. Trzecim szczeblem jest samorzad, wladza lokalna, wbrew
pozorom niewiele poprzez reforme samorzadowa roku 1990
odmieniona. Naczelnik Wydzialu Kultury Wojewédzkiej czy
Powiatowej Rady Narodowej z czaséw PRL malo si¢ tez roznit
od Szefa Biura Kultury jakiego$ Urzedu Prezydenta Miasta czy
naczelnika gminnego Wydzialu Kultury w III RP. Doda¢ nalezy,
ze w latach 1945-1989 wszystkie struktury rzadowe i gminne
byty jeszcze dublowane przez odpowiednie wydzialy w kierow-
niczej partii. Tam od szczebla Komitetu Centralnego, poprzez
wojewddzki, miejski czy powiatowy Komitet PZPR, istnialy
Wydzialy Kultury kontrolujace i nakazujace formalnej wladzy
wlasciwe dzialania. Nie do$¢ na tym, w kazdym zakladzie pracy,
na kazdej kolonii, wycieczce czy harcerskim obozie funkcjonowat
jeszcze tzw. kaowiec — instruktor kulturalno-oswiatowy.

»W Polsce animacja czasu wolnego, a szczegdlnie osoba ani-
matora jest postrzegana zaroéwno przez starszych jak i mtodszych
jako relikt PRL-u, w ktérym funkcjonowat tzw. instruktor kultu-
ralno-o$wiatowy na wczasach pracowniczych (popularnie nazy-
wany KaOwcem). Byl zatrudniany gléwnie w zakladach pracy,
zakltadowych o$rodkach wypoczynkowych a takze w os$rodkach
Funduszu Wczaséw Pracowniczych. Do jego gléwnych zadan
nalezala m.in. organizacja imprez zakltadowych, wieczorkéw
zapoznawczych, zawoddéw sportowych, zabaw $wietlicowych,
wycieczek krajoznawczych etc.

Wszystkie postawione przed KaOwcem cele byly $cisle
okreslone przez zaklad pracy, dla ktérego dbalos¢ o kulture
i aktywny wypoczynek pracownikéw byty jednymi z podstawo-
wych zamierzen okreslonych w statusie przedsigbiorstwa. Cho¢
zalozenia pracy KaOwca zmierzaly do propagowania aktywnego
wypoczynku zaréwno wérdd dorostych, jak i dzieci, w prak-
tyce praca instruktora kulturalno-oswiatowego przyczynila sie
do uksztaltowania pasywnego spedzania czasu wolnego przez
wiekszos¢ Polakéw, gdyz zazwyczaj aktywno$é pracownikéow
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sprowadzala si¢ do gier karcianych lub ogladania telewizji
w $wietlicach zaktadowych”"".

10. Kadry kultury

Tak oto uksztaltowalo si¢ w XX w. potezne lobby spoleczne.
Legion urzednikow, nauczycieli, studentéw, animatoréw. Caly
- jak si¢ go dzi§ nazywa - sektor kultury, przeogromny prze-
mysl kulturalny. Francuscy badacze zauwazajg stusznie, ze kul-
tura stata sie w XX w. religig, za$ jej dziatacze - kaptanami'®.
Kultura przestaje by¢ cecha czlowieka czy zbiorowosci - zostaje
wyznacznikiem cenzusu.

Z konicem interesujgcej nas epoki mamy wiec sytuacje, w kto-
rej w kazdym niemal kraju europejskim istnieje Ministerstwo
Kultury, na szczeblu centralnym finansowane z budzetu,

'3 K. Kincbok, Animacja czasu wolnego - darmowe wakacje?, ,,Dziennik Tury-
styczny”, VI 2011.

»Les intellectuels se recrutent dans les rangs de la classe dominante ou de
ceux qui aspirent a s’y insérer. L’intellectuel, artiste, prend en effet titre qui
lui donne pairie avec les membres de la caste dominante. Moliére dine avec
le roi. L’artiste est invité chez les duchesses, comme I'abbé. Je me demande
dans quelle désastreuse proportion s’abaisserait aussitot le nombre des artistes
si cette prérogative se voyait supprimée. Il n’est qu’a voir le soin que les
artistes prennent (avec leurs déguisements vestimentaires et leurs comporte-
ments particularisants) pour se faire connaitre comme tels et se différencier
des gens du commun” [,Intelektualisci wywodza sie z szeregédw klasy panu-
jacej lub z tych, ktérzy pragna sie w nie wcisngé. Intelektualista czy tez arty-
sta otrzymuje w rezultacie tytul, ktéry mu daje godno$¢ czlonka kasty rza-
dzacej. Molier ucztuje z krolem. Artysta jak zreszta i ksiadz bywa u ksiezni-
czek. Zastanawiam sie, w jak wielkim stopniu obnizy sie liczba artystow gdy
tylko ten przywilej zostanie im odebrany. Wystarczy spostrzec, z jaka troskli-
woscig artysci przykladaja sie (z ich przebraniami i specyficznymi zachowa-
niami) do tego by by¢ rozpoznawalni i postrzegani za takowych i aby odroz-
nia¢ sie od zwyczajnych ludzi”]. La nouvelle religion et ses prétres, por.
J. Dubuffet, Asphyxiante Culture, Paris 2007, p. 9-10, 22-23.
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na wszystkich poziomach wladzy lokalnej pojawia sie tez struk-
tura zarzadzajaca. Zarzagdowi podlegaja: ksztalcenie kadr dla kul-
tury, asygnowanie §rodkdéw przeznaczonych na kulturalng dzia-
talnos¢, wreszcie dystrybucja.

Jak twierdza Dorota Ilczuk i Wojciech Misiag: ,,Niezaleznie od
prorynkowego nastawienia krajow europejskich, $rodki publiczne
pochodzace z budzetu panstwa i budzetéw samorzadéw maja
podstawowe znaczenie dla rozwoju kultury. Najwyzszy w Europie
budzet na kultur¢ ma Francja. W roku 1996 wydatki na kulture
wyniosly tam ponad 11 mld. €uro. W krajach Unii Europejskiej
budzety mniejszych panstw nie przekraczaly 2 mld. €uro.
Wydatki na kulture liczy sie wiec brutto, per capita (w 1999 roku
we Francji 183 €, a w Polsce, ktorej dochdd krajowy brutto byt
w tym czasie przeszto pigciokrotnie nizszy, wydatki na miesz-
kanca byly przeszto siedmiokro¢ nizsze i wynosity 24 € na osobe.
Wreszcie oblicza sie jaki procent PKB panstwo przeznacza
na kulture (we Francji 0,66 w Polsce 0,45 w tymze 1999 roku)”**°.

Czy co$ wynika z takich zestawien? Czy jest sie czego wsty-
dzi¢? Oczywiscie wktadu Polski w dzieje kultury europejskiej nie
da si¢ poréwnac z rolg Francji i Niemiec, czy (przede wszystkim
w dziedzinie malarstwa) Wloch albo Niderlandéw. Ale czy ta
znakomita tradycja kulturalna jest wprost proporcjonalna do cen-
tralnych wydatkéw ponoszonych na kulture z budzetu panstwa?
Wiele moze wskazywa¢, ze dzieje si¢ dokladnie odwrotnie.
Spér o miejsce kultury w finansowaniu publicznym najwyraz-
niej mozna przesledzi¢ poréwnujac jej umiejscowienie w budze-
cie i przypisane w nazwie resortu zadania. Obok kultury poja-
wiajg sie jeszcze sztuka, propaganda, informacja i dziedzictwo
narodowe. Oto pytanie: czy kultura jest forma propagandy, czyli
indoktrynacji - jak w administracyjnym odruchu po I i II wojnie
$wiatowej definiowano w Polsce resort Sieroszewskiego (1918),

1% D. Ilczuk, W. Misiag, Finansowanie i organizacja kultury w gospodarce ryn-
kowej, Gdansk 2003, s. 16.
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we Francji za§ Malraux (1945), czy zadanie panstwa stanowi
jedynie ,,ochrona dziedzictwa narodowego”, ktéra przed wojna
w Polsce znalazla si¢ w zakresie zadann Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Os$wiecenia Publicznego, a przeciez w trzecim
tysigcleciu wyparla stowo ,,sztuka” z oficjalnej nazwy polskiego
ministerstwa. Czy moze jednak jest kultura bliska ,komunikacji”,
o ktéry to czton (bodaj czy nie antycypujac formuly Foucaulta -
»wiedza jest wladza”) poszerzono w 1978 r. nazwe francuskiego
ministerstwa nazwanego w 1958 r. przez Malraux Ministerstwem
Spraw Kulturalnych.

Nie ulega watpliwosci, ze idzie jednak o wladze. A wia-
dza to pienigdze. W systemie instytucjonalnym takze posady
i uklady. Jeszcze w momencie, gdy Polska przystepowala do Unii
Europejskiej, obowigzywal jej racjonalny podzial na trzy i tylko
trzy filary mozliwej, bezkonfliktowej integracji. Byly to: wspolny
rynek, wspdlna polityka zagraniczna i wspdtpraca policyjna oraz
sadowa w sprawach karnych.

Tylko tyle i wiecej ani litery! Ojcowie-zalozyciele Unii,
tworcy Europejskiej Wspélnoty Gospodarczej zdawali sobie
sprawe, ze kazdy dodatek, szczegélnie zwigzany z integracja kul-
turalng, moze zbudzi¢ europejskie upiory wyjatkowo wrazliwe
na sfowo ,,germanizacja”. A nie jest to, o czym warto pamieta¢,
uraz polski jedynie. We francuskiej Alzacji czy w Lotaryngii -
szczegblnie w przygranicznym departamencie Mozeli, gdzie tez
zaznano niemieckich zaboréw, podobne mozna stysze¢ obawy.
Nie baczac na to, mimo odrzucenia przez wiekszo$¢ spoteczenstw
idei konstytucji europejskiej, brukselscy oligarchowie przeforso-
wali traktat lizbonski, znoszac bezpieczny podziat na trzy filary,
ustanawiajac centralng wladze¢ unijng we wszystkich sferach
wlacznie z domeng kultury. Po traktacie lizboriskim uprawnie-
nia UE zostaly poszerzone o tzw. kompetencje wspomagajace
m.in. w dziedzinie: kultury, turystyki, edukacji - cokolwiek te
hasta znacza. Od 2004 r. funkcjonuje tez przy Parlamencie
Europejskim Komisja Kultury i O$wiaty. Budzet unijnego
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programu ,,Kultura 2007-2013” wynosil 408 mln euro, budzet
programu ,Media 2007” - 756,2 mln euro, za§ miedzykultu-
rowy program ,,Europa dla Obywateli” - 215 mln euro. To kwota
w sumie 1 mld 379 tys. euro"” (dwakro¢ wyzsza od kulturalnego

37 Por. http://europa.eu/pol/cult/index_plhtm [15.07.2012]. Kultura 2007/ Cul-
ture 2007 - budzet: 408 mln euro. Program ten, zastepujacy Kulture 2000 ma
na celu wsparcie i rozwijanie wspolnej przestrzeni kulturowej narodow
Europy, charakteryzujacej si¢ réznorodnoscia i wspélnym dziedzictwem. Pro-
gram wspiera wymiane i wspdlprace miedzynarodows w zakresie kultury i sztuki.
»Kultura 2007” ma mie¢ jeden generalny cel - budowanie spofeczenstwa
obywatelskiego oraz trzy szczegotowe: wspieranie transnarodowej mobilnosci
0s6b pracujacych w sektorze kultury; zachecanie do transnarodowego prze-
plywu dziet sztuki oraz artystycznych i kulturalnych produktéw; promocje
dialogu miedzykulturowego. Program ,Kultura 2007” podzielony zostal
na trzy obszary: I. Wsparcie dzialan kulturalnych. II. Wsparcie dla europej-
skich organizacji dzialajacych w obszarze kultury. III. Wsparcie dla analiz
i opracowan oraz gromadzenia i rozpowszechniania informacji z dziedziny
wspolpracy europejskiej. Zob. http://ec.europa.eu/culture/our-programmes-
-and-actions/doc411_en.htm [15.07.2012]. ,Media 2007” - budzet: 756,2 min
euro. Program Unii Europejskiej dla wsparcia europejskiego sektora audio-
wizualnego. Cele szczegdtowe: ochrona i akcentowanie narodowej i kulturo-
wej roznorodnosci (m.in. ochrona i promocja europejskiej réznorodnosci
kulturowej oraz dziedzictwa kinematograficznego i audiowizualnego, a takze
zapewnienie dostepu do tego dziedzictwa i wspieranie dialogu pomiedzy kul-
turami); zwigkszenie cyrkulacji europejskich utworéw audiowizualnych na tere-
nie UE i poza nig; podniesienie konkurencyjnoéci europejskiego sektora
audiowizualnego (w kontekscie otwartego i konkurencyjnego rynku). Pro-
gram jest otwarty dla 0s6b zaréwno prawnych, jak i fizycznych. Kraje uczest-
niczace to Panstwa Czlonkowskie UE, kraje EFTA, ktore sg stronami Poro-
zumienia EOG, kraje kandydujace, ktore korzystaja ze strategii przedakcesyj-
nej oraz kraje Balkanéw Zachodnich. Program jest takze otwarty dla krajow
stanowigcych strony Konwencji Rady Europy w sprawie telewizji ponadgra-
nicznej na warunkach wymienionych decyzji ustanawiajacej niniejszy pro-
gram. Europa dla Obywateli - budzet: 215 mln euro. Program majacy na celu
promowanie aktywnego obywatelstwa europejskiego w okresie od 2007
do 2013 r. Najwazniejsze elementy programu s3 nastepujace: projekty miast
partnerskich — Town twinning, wsparcie dla projektéw inicjowanych przez
organizacje spoleczenistwa obywatelskiego, wydarzenia medialne, np.: rocz-
nice, nagrody, konferencje na szczeblu europejskim, wsparcie dla organizacji
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budzetu Polski na jeden rok). Na rok 2012 ksztaltowal si¢ on
bowiem na poziomie 650 mln euro (2885 886 tys. zt). Europejski
program kulturalny na lata 2007-2014 obejmowal wszelkie dziala-
nia w dziedzinie kultury, oprécz tych o charakterze audiowizual-
nym. Jego cele to: propagowanie wiedzy na temat débr kultury
o znaczeniu europejskim i ochrona tego dziedzictwa; pomaga-
nie osobom dziatajacym w sektorze kultury, aby mogly mieszkaé
i pracowa¢ w innych krajach europejskich; utatwianie swobod-
nego przeplywu dziet oraz produktéw kulturalnych i artystycz-
nych w calej UE; wspieranie dialogu miedzykulturowego.

W latach 2014-2020 suma kulturalnych programdéw unij-
nych wzrosénie do 1,5 mld euro'®. Natomiast budzet polskiego

spoleczenstwa obywatelskiego na poziomie europejskim. Celem programu
jest zaangazowanie obywateli w zycie publiczne i integracje europejska. Ini-
cjatywa ma przyczyniaé si¢ do poprawy wzajemnego zrozumienia miedzy
Europejczykami oraz rozwoju dialogu migdzykulturowego. Program, stawia-
jac w centrum obywatela, skierowany jest do wszystkich zainteresowanych
stron promujacych ide¢ spoleczenstwa europejskiego, przede wszystkim
do organizacji pozarzadowych, stowarzyszen, zwigzkéw zawodowych, spo-
tecznosci lokalnych oraz instytutéw badajacych europejska polityke publiczna
(think tank). Organizacje te, dzialajace w calej Europie i reprezentujace rézne
grupy, moga udzieli¢ glosu obywatelom i realizowa¢ ponadnarodowe i mig-
dzysektorowe dzialania, wpierajac wspélng refleksje nad obywatelstwem Unii
Europejskie;j.

Nowy program Komisji Europejskiej ,,Kreatywna Europa 2014-2020” wszedt
w zycie w dniu 1 stycznia 2014 r. Jego budzet wynosi 1,46 mld euro, co ozna-
cza, ze wsparcie dla kultury, kina, telewizji, muzyki, literatury, sztuk wido-
wiskowych, dziedzictwa kultury oraz dziedzin pokrewnych w Europie jest
0 9% wyzsze niz w poprzednim okresie programowania. Komisja Europej-
ska zaklada, iz program ten umozliwi dofinansowanie przynajmniej 250 000
artystéw i oséb zawodowo zajmujacych si¢ kultura, 2000 kin, 800 filméw
14500 ttumaczen ksigzek. Nowy instrument gwarancji finansowych w ramach
programu pozwoli matym podmiotom z sektora kultury i sektora kreatywnego
uzyska¢ kredyty bankowe do kwoty 750 mln euro. Nowy program obejmuje
podprogram ,,Kultura” i podprogram ,,Media”. Pierwszy ma zapewnia¢ dofi-
nansowanie sztuk widowiskowych i wizualnych, dziedzictwa i innych dziedzin,
a drugi - kin i sektora audiowizualnego. Nowy komponent mi¢dzysektorowy
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Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w roku 2014
wynidst prawie 3 mld z1, czyli niespetna 700 mln euro'.

Stata sie wiec kultura swoistym przemystem, religia czy raczej
»Kosciolem” znaczonym organizacyjnym zhierarchizowaniem.
Na szczycie mamy Parlament Europejski i komisarzy kultury,
nizej narodowe Ministerstwa Kultury ze swoimi regionalnymi
agencjami podobnymi francuskim DRAC, senackie i sejmowe
komisje kultury, pojawiaja sie rzadowe wydzialy wojewodzkie
czy departamentalne, wreszcie osobna kilkuszczeblowa wiadza
samorzadowa na poziomie wojewddztw czy departamentow,
miast, powiatdw i gmin. Strukture te wzbogaca jeszcze mapa
instytutéw takich jak L’AFAA - Association Francgaise d’Action
Artistique wspoltworzona przez francuskie Ministerstwo Spraw
Zagranicznych i Ministerstwo Kultury, modelowany na jej
wzor polski Instytut Adama Mickiewicza czy niemiecki Instytut
Goethego - instytucje rzagdowe, rodzaj agencji dystrybuujacych
pieniadze czy to na tzw. promocj¢ kultury narodowej za granica,
czy to na szczegélne jej rodzaje, jak np. polski Instytut Ksigzki
czy Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.

umozliwi wspieranie wspdlpracy w zakresie polityki, srodkéw przekrojowych
oraz nowego instrumentu gwarancji finansowych, ktéry zacznie obowiazy-
waé od 2016 r. Z nowego programu dofinansowane zostang réwniez takie
inicjatywy, jak: Europejska Stolica Kultury, znak dziedzictwa europejskiego,
Europejskie Dni Dziedzictwa oraz pi¢¢ nagréd europejskich (nagroda UE
w dziedzinie dziedzictwa kulturowego/ nagrody ,Europa Nostra”, nagroda
UE w dziedzinie architektury wspéltczesnej, Europejska Nagroda Literacka,
nagrody ,,European Border Breakers” oraz nagroda programu MEDIA Unii
Europejskiej). Przynamniej 56% budzetu programu zostanie przeznaczone
na podprogram ,,Media” i co najmniej 31% - na podprogram ,,Kultura”.
Zasadniczo odzwierciedla to obecne proporcje w finansowaniu tych dwdch
obszar6w. Maksymalnie 13% budzetu zostanie przydzielone na komponent
miedzysektorowy. Co dalej z kulturg? Perspektywa finansowania kultury
ze Srodkow europejskich w latach 2014-2020, https://codalejzkultura.word-
press.com/ [15.12.2015].

Budzet Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2014 r.: 2 mld
981 mln 615 tys. zt = 692 154 546 euro.
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Ministerstwa zmieniaja nazwy, departamenty si¢ przeksztal-
cajg, jedne rzady powoluja instytucje (por. krotki zywot Instytutu
Dziedzictwa Narodowego utworzonego przez ministra Andrzeja
Zakrzewskiego w roku 2001, nastepnie zlikwidowanego, po to by
10 lat pézniej w roku 2011 odrodzit si¢ jako Narodowy Instytut
Dziedzictwa, przede wszystkim w zasadniczo odmienionym...
skladzie personalnym).

Stala sie wiec sfera kultury pod koniec XX w. miejscem bez-
kompromisowej walki o lekka, niepodlegla rygorom urzedni-
czym, momentami niezle platng prace administracyjna. Instytucje
kultury z domami kultury na czele sg nie tylko miejscem zatrud-
nien, lecz réwniez bazg dla realizacji celéw politycznych i czasem
wcale niemalych transakcji finansowych.

Nie miejsce tutaj na opisywanie caltej skomplikowanej sieci
powiazan, ktérych domeng staje sie kultura. Formalnych i nie-
formalnych, jawnych i ukrywanych, pozadanych i zwalczanych
zwigzkow miedzy sfera publiczna, samorzadowsa, polityczna
a prywatng. Pewne jest jedno, Zze produkt artystyczny: ksigzka,
spektakl, obraz znajduja si¢ dla zarzadzajacych gremiéw na ostat-
nim miejscu. Kazdy uczestnik kolegium przyznajacego budzet czy
dotacje zadaje sobie (przynajmniej w Polsce) tylko jedno pytanie,
co on bedzie z tego mial i... czy konkurent na tym nie zyska?

Nie chodzi tu przeciez jedynie o bezposrednie korzysci
finansowe. Najczesciej dzialania kulturalne gremiow decyzyj-
nych nie sg skierowane na twdrczo$¢ czy dzielo, lecz na odbior-
cOw. Pytanie, jakie zadaje sobie kolektywny i wybieralny dona-
tor, sprowadza si¢ do jednej kwestii: jak najmniejszym kosztem
zyska¢ uznanie, utrwali¢ swoje imie, zdoby¢ potrzebne wybor-
cze kreski. Oczywiscie mechanizmy te nie dzialajg z réwng moca
w calej Europie. Sg bowiem naturalng funkcjg zamoznodci, tra-
dycji, poczucia identyfikacji ze spotecznoscig lokalna.

Dzieje kultury polskiej od momentu, gdy po 1945 r. zaczela
ksztaltowac si¢ jako przemyst, stanowia cigg realizacji partyku-
larnych celéw jej dysponentéw. Te cele moga by¢ tak niskie jak
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uwodzenie kobiet ministra Wlodzimierza Sokorskiego, libacje
Janusza Wilhelmiego, nieco wyzsze jak leczenie frustracji mini-
stra Jézefa Tejchmy. Kto$ bedzie probowat jak Izabella Cywinska
wykorzysta¢ ministerialny epizod, aby obja¢ trwala wladze
nad kulturg za posrednictwem specjalnie umocowanej funda-
cji kultury, by wobec oporu licznych przeciwnikéw powrécié
do roli artysty. Kto inny z pozycji wiceszefa resortu przejdzie
na godne stanowisko dozywotniego szefa Zamku Krolewskiego,
co sie udalo Andrzejowi Rottermundowi, jeszcze kto inny jak
Kazimierz Michal Ujazdowski potraktuje prace na rzecz kultury
jako forme tworzenia swego zaplecza politycznego.

Na kazdym szczeblu: czy to w ministerstwach, zarzadach
miast czy w instytucjach wystepuja interesy osobiste. O stawie
mysla artysci, politycy maja na wzgledzie popularnos¢, zarzadcy
przewaznie swdj, czasem calego zespolu — dobrobyt. Relacja jest
zywa, przynajmniej byla dopdty, dopoki role te si¢ mieszaly.
Model idealny stanowi tu z pewnoscia teatr. Tutaj artysta pra-
cuje na materiale ludzkim, ma do czynienia z infrastrukturg tech-
niczng, zarzadza budynkiem, odpowiada za teren. Jesli o operze
wagnerowskiej mowiono, ze jest synteza sztuk, tak i o instytucji
teatralnej mozna $mialo powiedzie¢, ze stanowi miniature orga-
nizacji kulturalnej.

Totez niewatpliwe najlepsze doswiadczenia sg wowczas, gdy
reprezentantem rzgdowego mecenasa zostaje artysta. Jesli na doda-
tek jest to artysta spelniony i finansowo niezalezny, mozna mie¢
nadzieje, ze transparencje zarzadu zakldci jedynie - jak to widac
na przykladzie Malraux, Cywinskiej czy Kazimierza Dejmka -
osobista proznos¢ i chec zapisania si¢ w pamieci potomnych.

Stfera zarzadu obejmuje dzi$ wiec dotacje, produkgje, odbior,
wreszcie ksztalcenie. Twdrca polskiej specjalizacji zarzadza-
nia kulturag Emil Orzechowski uzasadniajac potrzebe tworzenia
takich kadr dla kultury, powiada: ,,Przez cale dzieje ludzkosci
zarzadzanie bylo obecne: w wymiarze indywidualnym, rodowym,
plemiennym, narodowym; teraz jest globalne. Juz w jaskiniach
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kto$ decydowal o tym, kto idzie polowa¢, a kto gotuje i maluje,
etc. Twierdze zatem, ze zarzadzanie to cze$¢ filozofii zycia, ze jest
to cze$¢ definicji miejsca cztowieka jako jednostki, cztowieka
w spolecznosci, stwarzanie mu mozliwosci spelnienia sie, ale sta-
nowczo nie jest do przyjecia definicja cztowieka postrzeganego
jako narzedzie (wszystko jedno czy wykonawcze czy nadzorcze),
zdolne li tylko (lub nade wszystko) do najskuteczniejszego uzy-
cia celem multiplikowania korzy$ci materialnych™*. Trudno,
mowigc szczerze, rozrézni¢ korzysci materialne od niematerial-
nych. Wspoélczesny instytucjonalizm moze tu przyjs¢ z pomocs,
kazac wyzszym urzedom administracji publicznej publikowac
humorystyczne w istocie tzw. Rejestry korzysci. Wymienia si¢
w nich albumy, a przeciez wystarczyloby publikowa¢. .. wizytéwki.

W $wiecie instytucji z dotujgcymi organizacjami walcza
urzedy kontrolne: doszukujg si¢ protekcjonizmu, nepotyzmu,
korupcji. Kodeks karny ze swym art. 228 ma chroni¢ przed
tapéwkarstwem. Precyzyjnie definiuje si¢ tez, o ile to mozliwe,
uzywane w przepisach pojecia korzysci'®'. ,,Przez «korzy$¢ majat-
kowag» nalezy rozumie¢ kazde dobro, jakie jest w stanie zaspokoi¢
okreslong potrzebe, a jego warto$¢ da sie wyrazi¢ w pienigdzu.
Moze ja stanowi¢ nie tylko przyrost majatku osoby otrzymujacej
te korzys¢, ale réwniez wszystkie korzystne dla niej umowy, np.
pozyczki, kredyty, czy tez umowy zlecajace wykonanie okreslo-
nych czynnosci (prac).

Pod pojeciem «korzysci osobiste» ujmowane jest natomiast
wszystko to, co traktowane jest jako korzystne i zaspokajajace
pewna potrzebe przyjmujacego ja, ale niedajace si¢ wprost prze-
liczy¢ na pieniagdze, np. protekeja, tytul honorowy lub odzna-
czenie, wyuczenie pewnej umiejetnosci, stosunek seksualny”'®.

' E. Orzechowski, op. cit., s. 70.

161 W rozumieniu art. 286 § 1 kk i art. 115 § 4 kk.

1> Przez korzy$¢ osobista rozumie sie $wiadczenia o charakterze niemajatkowym,
ktére maja znaczenie dla uzyskujacego ja, polepszaja jego sytuacje, a nawet
oznaczajg okreslong przyjemno$¢. Przyktadami takich korzysci moga by¢:



164 V. Kultura jako produkt ekonomiczny

11. Honoraria artystyczne

Placa artysty to gratyfikacja, nagroda, uhonorowanie jej wartosci,
to proba okreslenia w ostateczny sposdb ceny danego produktu,
pracy lub dzialania. W gospodarce planowanej czy centralnej
skale takie narzucalo si¢ i nadal narzuca odgérnie. Zakladano
np., iz zréznicowanie placy w kraju nie moze by¢ wigksze
niz pieciokrotne, okreslano pensje maksymalng i minimalng.
Ustanawiano maksymalng stawke zarobkdw dyrektora czy stréza.
Wielokrotnie nowelizowane ,,Rozporzadzenie Ministra Kultury
i Sztuki”'® jeszcze w 2003 r. w jednym dokumencie zestawiato
warto$¢ tytutu naukowego z koniecznodcig wyzywienia psa:

»$ 10. Pracownikom przystuguje za posiadanie stopnia nauko-
wego doktora lub doktora habilitowanego dodatek w wysokosci
do 5% minimalnej stawki. [...]

»$ 15.1. Pracownikom strazy przemyslowej zatrudnionym
na stanowiskach mlodszych wartownikéw, wartownikoéw i star-
szych wartownikéw, ktérym powierzono przewodnictwo psow,
przystuguje dodatek za opieke nad psem w wysokosci do 10%
minimalnej stawki”'**.

Dodajmy, ze ta ,minimalna stawka” byta w obu wypadkach
kwota bazowa najnizszego wynagrodzenia w sferze kultury,

pomoc w uzyskaniu zatrudnienia albo awansu stuzbowego, przyznanie odzna-
czenia, organizowanie atrakcyjnych wyjazdéw na preferencyjnych warunkach,
a nawet kontaktéw seksualnych itp. (por. wyr. SN z 10 VII 1974 r., I KRN
9/74, OSNPG 1974, nr 11, poz. 130). Por. A. Marek, Komentarz do art. 228
kodeksu karnego (Dz.U. 97.88.553), w: idem, Kodeks karny. Komentarz,
wyd. 4, Warszawa 2007 (mps on-line: http://mailgrupowy.pl/shared/resourc-
es/7655,prawo-rzymskie/31249,prawo-rzymskie-i-doktryny-komentarz-prof-
marka [15.12.2015]).

Rozporzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 23 kwietnia 1999 r. w spra-
wie zasad wynagradzania pracownikéw zatrudnionych w instytucjach kultury
prowadzacych w szczegdlnosci dziatalnos¢ w zakresie upowszechniania kul-
tury (Dz.U., nr 45, poz. 446, z pdzn. zm.).

' Ibidem.
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jednakowa dla obliczenia dodatku dla doktora habilitowanego
i wartownika z psem. Dwukrotna przewaga tych ostatnich sta-
nowila kabaretowe wrecz udokumentowanie faktu, ze glodny
docent nie pogryzie, a wartownik z psem - czemu nie. Kosztorysy
czy tabele zaszeregowan mozna o$miesza¢, ale fakty sg brutalne.
W miare rozwoju instytucji kultury koszta infrastrukturalne:
nabycie gruntéw lub pomieszczen badz ich wynajem, ochrona,
wszystkie media, obstuga techniczna itd. przerastaja wielokro¢
wydatki artystyczne. Na dodatek te pierwsze sg jako$ wymierne.
Praca stréza z psem-przewodnikiem w domu kultury czy w arty-
stycznym ogrodzie nie r6zni si¢ w istocie od ochrony zaktadu
przemystowego czy urzedu. Jak jednak wyceni¢ prace artysty?
Oto i swoiste clou zbudowanego w epoce instytucjonalizmu
systemu kultury. Twérczo$¢ nie ma ceny, a zarazem jest bez-
cenna. Przymiotnik ,twérczy”, jeszcze niedawno rezerwowany
dla czynnosci boskich, staje si¢ oto wpierw (dla Sarbiewskiego'®®)
cechg artysty, dzi$ kazdy urzednik kultury uwaza si¢ za wazniej-
szego niz gryzipiorek z sasiedniego departamentu - on bowiem
nie powiela, lecz... tworzy. Tworczo$¢ urzednicza bywa istotnie
fascynujaca. Jest tez podszyta swoistg dychotomig; konieczno-
$cig ogarnigcia w ramy sprawozdan i budzetéw nieopanowanego
zywiolu inwencji z jednej strony, z drugiej za$ checig usmazenia
przy tym ogniu swojej wlasnej pieczeni — grzania si¢ blaskiem
braku ograniczen. Instytucja kultury staje si¢ tez czesto znakomi-
tym parawanem do realizowania bardzo bezposrednich korzysci.
To, co gdzie indziej ograniczone i unormowane, w $wiecie
kultury moze uchodzi¢ za duzo bardziej relatywne. Zaczyna si¢
od honorariéw - czy mozna je stypizowac? Koncert czy przed-
stawienie wyglada tak samo, lecz w zaleznosci od nazwiska gtow-
nego artysty budzet moze si¢ rézni¢ nawet stokrotnie. Koszt

' Por. przypis 117. Sarbiewski w rozprawie O poezji doskonalej po raz pierwszy
uzyl, zarezerwowanego dotad dla tworéw Boga, okreslenia creatio w stosunku
do czynnosci cztowieka.
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imprezy w tym samym miejscu, dla takiej samej publicznosci,
z podobnym efektem, da si¢ zorganizowa¢ niemal darmo: roz-
kiadajac sie z wedrownym wozem, wynajmujac sal¢ lub rozsta-
wiajac estrade na §wiezym powietrzu. Reklamowa¢ mozna si¢
metoda znang cyrkowcom i wedrownym rybattom, urzadzajac
parade i zapraszajac na spektakl, po ktérym uczestnicy zdarze-
nia podzielg si¢ kasg. Tak mozna propagowac i literature na ago-
nach, $piewac poezje, na jarmarkach w stylu zapoczatkowanym
przez paryski Montmartre prezentowa¢ malarstwo. Mozna tez
skorzysta¢ z gosciny jakiego$ funkcjonujacego obiektu gospo-
darczego, np. kawiarni, przy ktérych od czasu krakowskiej Jamy
Michalikowej funkcjonowaly kabarety, mozna tez... uruchomi¢
struktury. Przyja¢ zaproszenie od ksiecia, ktdry...

Chcac by brzmiat na zamczysku $miech
Przed oblicze swe raz

Trubaduréw przywolat trzech

Mozny kniaz.

Gdy zdolajg rozbawi¢ go

Wezmg worek dukatow

Jesli sie im nie uda to

Czeka ich... Top6r kata'®.

Oto metaforyczny skrét relacji miedzy artysta a sponsorem,
niezaleznie od tego, czy ten ostatni wystepuje jako jednostka, czy
w imieniu instytucji. Finansuje on kulture wtedy i tylko wtedy,
gdy widzi w tym jakie$ korzysci. Minimalne zyski to apanaz poli-
tyczny. Uznanie, 6w ,,$miech na zamczysku”, ktérego potrze-
buje tez i wspdlczesna kolegialna wladza, by raz jeszcze zostaé
wybrang. Ale zyski moga by¢ wieksze. Worek dukatéw przy-
padnie jednostce lub calemu zespotowi. Mozna go przepi¢ wnet
na zabawie lub tez zasadzi¢ si¢ na to, by go odbiera¢ regular-
nie. Po to potrzebna jest juz jaka$ struktura, kasjer, grono oséb

1% W. Mlynarski, Ballada o trzech trubadurach, w: idem, W co sig bawic?, Kra-
koéw 1983, s. 55.
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zainteresowanych tym, by kosztorys wzrastal. Zaczyna si¢ prze-
pych. Mnozymy liczbe instrumentéw, gltosnikéw, odstuchéw,
rosng honoraria komparséw, akompaniatoréw, personelu tech-
nicznego. Coraz wigcej oséb ma z czego zy¢, jest zadowolonych
z tego, lobbuje na rzecz powiekszania honorariéw, pozyskiwania
stalych dotacji, wreszcie - jakich$ form uwtaszczenia.

12. Nadania kulturalne

Wiasnos¢ prywatna czy zbiorowa? Oto podstawowy dylemat tzw.
gospodarki rynkowej w spoleczenstwie obywatelskim, w ktérym
miedzy rynek a plan gospodarczy wciska sie tzw. trzeci sektor. Ze
na wysublimowanej dziatalnosci stricte artystycznej zarobic sig
nie da, nie ulega najmniejszej watpliwosci. Oczywiscie reklama
moze tu uczyni¢ cuda. Dobry marketing skierowany na warto-
$ciowy obiekt umozliwi przebicie si¢ do powszechnej §wiado-
mosci dziel czy zjawisk bardzo ezoterycznych, chocby takich
jak kompozycje Krzysztofa Pendereckiego, czy uwienczy sukce-
sem 50-letni trud Stefana Sutkowskiego, twdrcy bezprecedenso-
wej instytucji, jakg byla w latach 1961-2012 Warszawska Opera
Kameralna z wielkim tutti w postaci organizacji 20 edycji naj-
wiekszego na $wiecie, cho¢ niezwykle skromnego w zewnetrz-
nej oprawie, Festiwalu Mozartowskiego. Jednak nawet i to arcy-
dzielo instytucjonalizacji artystycznej przetrwa¢ nie zdotfalo. Po
20 latach, w roku 2012 zakonczylo si¢ jak wiekszos$¢ polskich
dokonan: obraza, dymisja, degrengolada.

W dobie globalizacji, powszechnej niemal dostepnosci tech-
nicznych §rodkéw przekazu, gdy juz niemal kazdy, kto tego zaprag-
nie, moze wydrukowa¢ ksigzke, opublikowa¢ film w Internecie
czy upubliczni¢ swoje malarstwo lub muzyke, elementem klu-
czowym staja si¢ marketing i reklama, stowem sprzedaz, cho¢
w wypadku dziel sztuki nie jest to stowo adekwatne. Ani artysta,
ani tym bardziej Zaden zespdt nie utrzyma sie ze sprzedazy biletéw



168 V. Kultura jako produkt ekonomiczny

ani drukowanych na papierze, odbijanych na foliach badz zwie-
lokrotnianych na plytach utworéw pismienniczych, plastycz-
nych, muzycznych czy wreszcie filméw i przedstawien.

Jeszcze w XIX w. artysta tworzyl dla ,,pdznego wnuka”. Stawa
doczesna byla kwestia powodzenia, obycia, faska dworu lub
poklaskiem salonu.

Tu skonczyt: jedni rzecz znalezli sliczna,

A gadaning drudzy ekscentryczna,

A inni - dzieto pisa¢ mu radzili,

Ile moznosci grube (!), z tablicami,

Ktoérego nigdy by nie rozkupili,

Czytali glosno - chwalili stronami;

Ktére by w Lipsku wyszlo po trzech latach'?.

Tyle z Norwida, ktéry nie umial za zycia tak przypodobac
sie Polakom, by mu wystawiono palacyk w Oblegorku czy dwo-
rek w Zarnowcu, jaki Naréd ofiarowal wpierw Sienkiewiczowi,
a potem Konopnickiej. Jaki to naréd - kto go reprezentowal?
Warto moze przyjrze¢ si¢ historii trzech obiektéw zwigzanych
z najwybitniejszymi polskimi pisarzami.

I. Obchody jubileuszu Henryka Sienkiewicza zorganizowano
pod patronatem ksiecia Michala Radziwilla i biskupa Kazimierza
Ruszkiewicza: ,W zwigzku z 25-leciem pracy literackiej Sien-
kiewicza wiosng 1897 powstal w Warszawie komitet jubile-
uszowy pod przewodnictwem ksigcia Michata Radziwitta. Wobec
jednak zblizajacej si¢ rocznicy mickiewiczowskiej, na prosbe
Sienkiewicza obchody te przeniesiono na r. 1900. Odbyly si¢ one
w Krakowie, Poznaniu, Lwowie, a takze innych miejscowosciach
trzech zabordéw i skupiskach polskich za granica.

Sienkiewicz otrzymal wiele daréw i pism gratulacyjnych, pisata
o nim cata prasa, artykulami uczcili go m.in. Prus (juz w r. 1897)
i Konopnicka, okoliczno$ciowymi utworami poetyckimi -

' C.K. Norwid, op. cit., s. 222-223.



12. Nadania kulturalne 169

Adam Plug, Marian Gawalewicz, Kazimierz Glinski, Or-Ot
(Artur Oppman).

Mlodsi autorzy (m.in. Gustaw Danitowski, Andrzej Niemo-
jewski, Jan Ludwik Poptawski, Antoni Potocki, Wladystaw S.
Reymont, Tetmajer) uczcili Sienkiewicza, dedykujac mu nowo-
rocznik «Melitele» (W. 1902), jako przedstawicielowi «trady-
cji polskiego pigkna». Jako premia dla czytelnikéw «Tygodnika
Ilustrowanego» zaczeto wychodzi¢ od r. 1899 nowe wydanie jego
Pism. Uzupelnialy je mlodzienicze Pisma nie objete wydaniem
zbiorowym (W. 1901), zebrane przez Stefana Dembego.

Kulminacjg obchoddw byly uroczystosci warszawskie 22 XII
1900. W czasie wieczoru w Ratuszu Sienkiewicz otrzymat z rak
nowego prezesa komitetu jubileuszowego, biskupa Kazimierza
Ruszkiewicza akt wlasnoséci majgtku ziemskiego Oblegorek (pod
Kielcami), zakupionego ze sktadek (70 tys. rb.) jako «dar naro-
dowy». Sienkiewicz posiadlos$¢ te zaraz wydzierzawil, na koszty
utrzymania narzekal, ale w patacyku poczatkowo prébowal
zamieszkaé na stale, pdzniej uczynit z niego swojg stalg letnig
rezydencje”'®.

II. Fundacji czy tez nadania dla autorki Roty nie bytoby z kolei,
gdyby nie ,,Biblioteka Warszawska”, ktora ,,przyczynila si¢ takze
do przygotowania 25-lecia pracy twdrczej Marii Konopnickiej.
Juz w marcu 1902 donosifa o nadchodzacym jubileuszu «poetki
pokolenia», ktéra «jest duma literatury» i nalezy pomysle¢
o naleznym jej hotdzie. Temat ten kontynuowano w kolejnych
numerach pisma, na przyklad w czerwcu 1902 roku opubliko-
wano stynny tekst Henryka Sienkiewicza o Marii Konopnickie;j.
Egzemplarz «Biblioteki Warszawskiej» z tym artykutem - wytlo-
czonym zlotymi literami - zachowal si¢ w muzeum poetki
w Zarnowcu. Na wklejce posiada wlasnoreczng dedykacje redak-
tora ze stowami: «Marii Konopnickiej z uczuciem glebokiego

'8 H. Markiewicz, Sienkiewicz Henryk Adam (1846-1916), w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 37, Warszawa-Krakéw 1996-1997, s. 203-216.
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szacunku i czci redaktor «Biblioteki Warszawskiej» Adam
Krasinski, Warszawa, d. 5 czerwca 1902». Obchody jubileuszowe
Marii Konopnickiej - gléwne odbyly sie w Krakowie 18-19 paz-
dziernika 1902 roku - jak informowal miesigcznik «zgotowaly go
wszystkie warstwy i stany», a «zewszad biegly Zyczenia, wyrazy czci
i holdu, wszedzie miano na ustach i w mysli imie poetki». Do $wiet-
noéci jubileuszu hrabia Adam Krasinski niezmiernie si¢ przystuzyt.

Redaktor naczelny «Biblioteki Warszawskiej» dziatal row-
niez aktywnie w Komitecie Jubileuszowym, inicjujac zbieranie
skladek na zakup matej posiadlosci dla poetki. Akcja dopro-
wadzila do podarowania Marii Konopnickiej w 1903 roku
dworku w Zarnowcu na Podkarpaciu. Hrabia, ktéry w tej kwe-
stii wspolpracowat szczegdlnie z dozgonna przyjaciotka poetki
Eliza Orzeszkowa, zainicjowal takze wydanie dziel zbiorowych
Konopnickiej na te okoliczno$¢”'®.

Tak drzewiej bywalo. A dzisiaj? Nie ma bardziej zapalnego
tematu w kulturze niz nadania materialne w postaci budynkow
czy terenéw. Kazda osoba probujaca prowadzi¢ dziatalnos¢ kul-
turalng w jakiej$ przestrzeni niezinstytucjonalizowanej zostaje
podejrzana o to, ze pragnie ja przeja¢ na wlasnos¢, by pod kul-
turalng przykrywka dziala¢ inaczej. Spoteczenstwu niezamoz-
nemu brak takze fantazji. Nie wie, co to wdzieczno$¢ czy hojnos¢.
Zna zawi$¢. To ono rosci od artysty, ktoremu - jak Czestawowi
Miloszowi czy Wistawie Szymborskiej — przytrafita si¢ Nagroda
Nobla. I ci czujg si¢ zobowigzani: ustanawiajac stypendia czy
fundusze.

III. Kolejny przykiad to skromny dworek w Krasnogrudzie
na polskiej Litwie pod Suwatkami, gdzie w dziecinstwie chowatl si¢
Czestaw Milosz. Na poczatku XX stulecia wyremontowano by go
pewnie i ofiarowano nobliscie w momencie, gdy uznawszy Polske
za wolng, zdecydowal si¢ na powr6t do kraju. Tu jednak weszta

19 T. Kaczorowska, Maria Konopnicka na Ziemi Ciechanowskiej, http://www.
kaczorowska.com/index.php?numer=8&nr=2&idpr=18 [15.12.2015].
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w jego posiadanie podlaska Fundacja Pogranicze z odpowiadajacym
aktualnemu zamdwieniu politycznemu Ministerstwa Kultury
internacjonalnym programem transgranicznym. Realizuje go
w oparciu o to nadanie, réwniez dzieki srodkom uwolnionym po
zrzeczeniu sie na rzecz Kosciola przez to samo Ministerstwo pie-
czy nad wigierskim domem kultury w pokamedulskim zespole
klasztornym. Budzi to bardzo niezdrowe emocje, zawis¢, podej-
rzenia prywaty. Milosz w napisanym tuz przed $miercig, cytowa-
nym juz Flecie szczurotapa podsumuje to tak:

Nagle ukazal si¢ nieduzy kraj, zamieszkany

przez matych ludzi, w sam raz na prowincje

zdalnie kierowang przez imperium'”’.

Rzecz w tym, ze kultura nie jest dla malych ludzi i kultury
nie mozna nauczy¢. Kulture sie nabywa, to jest proces, ktory
trwa przez pokolenia. Kulture si¢ takze hotubi. Jest ona orga-
nicznie zwigzana z miejscem, terytorium, spotecznoscia, ktéra
ja krzewi. Jeszcze bardziej nie mozna nauczy¢ zarzadzania, a juz
w szczegdlnosci dotowania, czyli wspierania zespoldw czy oséb,
ktérych praca podlega i musi podlegac jedynie subiektywnej oce-
nie. ,,Albowiem kto ma, bedzie mu dano, i obfitowa¢ bedzie, ale
kto nie ma, i to, co ma, bedzie od niego odjeto”"”".

13. Sposoby finansowania kultury

Kultura to czysto$¢ i higiena. Co$ jakby pralnia. Tyle z tego
rozumie przecietny posel, wojt czy radny. Jesli jest nieuczciwy
i odwazny, stara sie co$ wyszarpna¢ dla siebie, pozwalajac instytu-
¢ji kultury, by swoimi dzialaniami maskowata prywate. To jednak
rzadszy model. Czesciej decydent jest tchorzliwy i podejrzliwy.

170 C. Milosz, Flet szczurolapa..., s. 56.
I Mat, 13, 12, w: Biblia Gdatiska, Warszawa 1979.
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Calg energie skupia na tym, by nie dopusci¢ do przekretu, by
zachowa¢ pelng kontrole. To réznica mentalnosci, ktérej nie
przezwycieza zadne kursy czy przepisy. Z jednej strony zysk arty-
styczny: jako$¢ zdarzenia i jego odbidr, czyli frekwencja, z drugiej
za$ — kwestia przychodéw ekonomicznych.

I oto pytanie - czy zycie kulturalne moze by¢ rentowne?
Wszak wszystko, co jest kultura, réwniez w Zyciu codziennym
stanowi swoisty naddatek. Mozna je$¢ na papierowych naczy-
niach i plastikowymi sztué¢cami, co w Stanach Zjednoczonych
staje si¢ juz norma, mozna na co dzien uzywac plateréw, wyjmu-
jac srebra od $wigta. Mozna dobrze ubra¢ si¢ na wyprzedazy lub
nosi¢ markowe odzienie, mozna kontentowac si¢ wysokiej klasy
DVD z HD, twierdzac, ze jakos¢ stuchanej muzyki nie bedzie
odbiega¢ od tego, co slyszymy na koncercie... A jednak. Jest
»t0 co$” — czego si¢ nie da obliczy¢.

Podsumujmy zatem: dzialalno$¢ o charakterze kultural-
nym finansuje si¢ zawsze z dotacji. Donatorem jest z reguly
wladca czy wladza, czyli ten, kto ma pienigdze. Przez setki lat
byla to subwencja bezposrednia - przeznaczana przez dona-
tora na konkretne cele i wreczana artyscie w formie nagrody
lub placy. W XVII w. zaczela si¢ wyksztalca¢ nowa forma dona-
cji czy tez fundacji, polegajaca na przekazaniu $rodkéw w rece
jakiego$ kolegialnego zarzagdu. Wreszcie w XX w. zinstytucjona-
lizowanie poszlo tak daleko, ze wszystkie niemal instytucje kul-
tury zostaly podporzadkowane panstwu. Na kazdym poziomie
wladzy: Parlamentu Europejskiego, panstw, regionéw i samo-
rzadow lokalnych ksztaltuje sie budzety i ogromne kadry admi-
nistracji, ktére sfer¢ kultury traktuja jako narzedzie polityczne
i biznesowe. Kultura staje si¢ forma przemystu, ustug, handlu,
takze wywiadu, jak réwniez strefg dyplomacji. Niezaleznie od
zadan Ministerstw Kultury, departamenty kulturalne powoty-
wane s3 takze w Ministerstwach Spraw Zagranicznych. Byt czas,
ok. 2000 r., gdy w polskim Ministerstwie Spraw Zagranicznych
kompetencje kulturalne znajdowaly si¢ az w trzech jednostkach
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organizacyjnych. Dzi$§ sprawy kultury koordynuje Departament
Dyplomacji Publicznej i Kulturalnej'’>.

Tworzy sie miedzyresortowe instytuty kulturalne, takie jak
bedace wynikiem porozumienia Ministerstw Spraw Zagra-
nicznych i Ministerstw Kultury francuska L’AFAA, polski
Instytut Adama Mickiewicza, hiszpanski Instytut Cervantesa,
niemiecki Instytut Goethego. Nie do$¢ na tym. Obok ambasad
powstaje kulturalna sie¢ dyplomatyczna narodowych instytutow
kultury w poszczegélnych krajach. Polska ma swoje przedstawi-
cielstwa w ponad 20 krajach.

Jednostki kultury okazujg si¢ przy tym réwniez obiektem
inwigilacji wywiadowczej. Warto wspomnie¢ w tym kontekscie
historie likwidacji w 1991 r. Funduszu Rozwoju Kultury i préby
powolania ministerialnej Fundacji Kultury. Izabella Cywinska,
pierwsza minister kultury w niekomunistycznym rzadzie, wspo-
minajgc dzi$ ten epizod, mowi: ,,Bytam naiwna. Tak ucieszylam
sie, Ze mi si¢ udato ocali¢ te 117 mld starych zlotych'”, ze zaprag-
nefam by stworzy¢ fundacje, ktdra przez lata bedzie wspiera¢ kul-
ture, przyznawac nagrody, dotowaé filmy, fundowa¢ stypendia.
Marzyto mi sie takie polskie Gulbenkianum'”*. Otoczytam sie

172 Kreuje pozytywny, sprzyjajacy polskiej polityce zagranicznej, wizerunek kraju
poprzez oddzialywanie na opini¢ publiczng oraz promocje polskiej kultury,
nauki, edukacji i turystyki. Departament okresla kierunki dyplomacji publicz-
nej i kulturalnej, nadzoruje w tym zakresie dziatania polskich placowek zagra-
nicznych, negocjuje umowy obejmujace wspdtprace kulturalng w zakresie
edukacji, nauki i informacji oraz wymiany mlodziezy, wspétpracuje z zagra-
nicznymi i krajowymi instytucjami oraz mediami za granica.

117 000 000 000 zt w roku 1991 to ok. 1170 000 dolaréw. Lecz po denomi-
nacji z 1 stycznia 1995 r. to 11 700 000 PLN i... prawie 5 mIn dolaréw —
w przyblizeniu.

Fundacja Calouste Gulbenkiana - ormianskiego nafciarza i multimiliardera,
jednego z najbogatszych ludzi $wiata, kolekcjonera i filantropa - jest portu-
galska prywatna instytucja cywilng uzytecznosci poblicznej, ktéra ma w obsza-
rze zadan statutowych wspieranie sztuki, nauki i edukacji oraz dobroczynnos¢.
Zostala stworzona na podstawie zapisu testamentowego Calouste Gulben-
kiana, a jej statut zatwierdzil Rzad Portugalii 18 lipca 1956 r.

17!

@
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znakomitymi ludzmi takimi jak np. Stefan Starczewski, ktory
fundacji poswiecit bez reszty ostatnie lata swej pracy zawodowe;.
Chcialam jednak raz otrzymane pieniadze pomnaza¢. Zaczetam
szuka¢ sprawnych biznesmenow i... szybko okazalo sie, ze ota-
cza mnie jaka$ szajka. W roku 1994 wycofalam sie ostatecznie
z prac Fundacji pozostajac jedynie czlonkiem Kapituty Nagrody
Wielkiej, ktérej ostatnia edycja miala miejsce w 2010 roku.
Przyznanej w 2011 bodaj juz nawet nie przekazano”'”®. Coraz
gorzej zarzadzana Fundacja w roku 2011 zostala postawiona
w stan likwidacji'’®. Czy moglo by¢ inaczej?

Pierwszym warunkiem sukcesu dzialania kulturalnego jest
bezinteresowno$¢. A bezinteresownie dziala¢ moze tylko ten, kto
ma. Tylko bogaty, tylko wladca. Tylko ten, kto daje siebie, wie-
dzac, ze go na to staé. I ten kto nie jest, czy raczej nie czuje si¢
skazany na jedng forme dzialania, kto wie, Ze moze si¢ zrealizo-
wa¢ na wielu polach.

Cywinska spetniala wszystkie warunki, by sta¢ si¢ dla Polski
kims$ takim, kim byl Malraux dla Francuzéw. Niestety Polska nie
potrzebowala swojego Malraux, nie méwigc juz o prezydencie
na skale Vaclava Havla. Polska okazala si¢ krajem ,,matych ludzi”
- jak to ujal Milosz. A raczej... krajem biednych ludzi. Lata zabo-
réw, emigracji politycznej i zarobkowej, zsylki, konfiskaty mienia,
wreszcie 50 lat trwajaca nacjonalizacja, po ktdrej nastapilo 25 lat
dzikiej, rabunkowej reprywatyzacji, pozbawito Polske oparcia

17 Wypowiedz udzielona autorowi (A.T.K.) 27 lipca 2012 r. Wcze$niej w 2008 .
byla prezes Fundacji tak to komentowata: ,,Bytam naiwna, dalam si¢ nabra¢
ludziom z rady nadzorczej, biznesmenom, ktorzy mieli pilnowac intereséw, pod-
czas gdy ja mialam w umowie, ze zajmuje sie tylko sprawami merytorycznymi.
Ale przeciez i tak prezes odpowiada za wszystko. Straciliémy jakie$ pieniadze,
to fakt, mimo to uwazam, ze ta fundacja zrobita wiele dobrego. Teraz strat nie
ma, ale niewiele si¢ tez robi”. A. Kyziol, Zelazna Cywa, ,Polityka”, 8 IV 2008.
Fundacja Kultury w Likwidacji: Pieckna 1B, 00-539 Warszawa. Data roz-
poczecia dzialalnosci, Osoby powigzane (w tym zarzad Fundacja Kultury
w Likwidacji): Karol Edward Szwarc, Feliks Kulikowski, Data ostatniego
wpisu: 28 marca 2011, Reprezentacja: Barbara Teresa Dabrowska, likwidator.
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w kapitale. Odebralo poczucie bezpieczenstwa. Kraj we wszystkich
swych sferach, z kulturalng wiacznie, zostal wydany na pastwe
tajnych agentur, w ktérych kazdy moze towié, co mu potrzeba.

Tak tez rzecz si¢ mialta z opisywang Fundacjg Kultury. Jak
dowiadujemy si¢ z opublikowanego w 2005 r. raportu na temat
Wojskowych Stuzb Informacyjnych, poza plecami artystow
i idealistow caly czas ukrywala si¢ wywiadowcza agentura.
»Dzialalnos¢ WSI w mediach publicznych byla prowadzona
m.in. przez informatoréw tych stuzb oraz tzw. oficeréw pod
przykryciem (OPP). Przykladem OPP jest Janusz Brodniewicz'”
ps. «Burski» i «Grzegorz». Centrala $cisle sterowala dziatalnoscia
«Burskiego». Swiadczg o tym zapiski o wskazywaniu odpowied-
nich stowarzyszen biznesowych czy fundacji, do ktérych firma
tego oficera powinna przystapi¢ (np. Fundacja Kultury, Dom
Polski, TVP, POLSAT)”'8.

14. Kultura jako instrument wladzy

Obserwacje moje dotycza przede wszystkim Polski. Kraju, w kto-
rym nie tylko od trzech stuleci krzyzuja si¢ agentury, walcza

77 Teczka ,BURSKI”, dotyczy zolnierza Zarzadu II Sztabu Generalnego LWP
Janusza Brodniewicza, od 1990 r. w Oddziale Y, w 1993 r. tworzyl instytucje
przykrycia o nazwie ,,Fundacja Kultury” i spéike jej podlegta ,Dom Polski”,
a nastepnie rozpoczat prace w TVP.

Antoni Macierewicz - przewodniczacy komisji weryfikacyjnej WSI: Raport
o dziataniach Zotnierzy i pracownikéw WSI oraz wojskowych jednostek
organizacyjnych realizujacych zadania w zakresie wywiadu i kontrwywiadu
wojskowego przed wejsciem w zycie ustawy z dnia 9 lipca 2003 r. o Wojsko-
wych Stuzbach Informacyjnych w zakresie okreslonym w art. 67 ust. 1 pkt
1-10 ustawy z dnia 9 czerwca 2006 r. Przepisy wprowadzajace ustawe o Stuz-
bie Kontrwywiadu Wojskowego oraz Stuzbie Wywiadu Wojskowego oraz
ustawe o stuzbie funkcjonariuszy Stuzby Kontrwywiadu Wojskowego oraz
Stuzby Wywiadu Wojskowego oraz o innych dziataniach wykraczajacych poza
sprawy obronnoséci panstwa i bezpieczenstwa Sit Zbrojnych Rzeczypospolitej
Polskiej (mps on-line: http://www.rodaknet.com/raport_wsi.pdf [15.12.2015]).
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o wplywy gospodarcze potezni sasiedzi, ale ktory przede wszyst-
kim odarty zostal z majatku i wytrzebiony z elit.

Niewatpliwie sytuacja zasobnych krajéw zachodnich jest pod
tym wzgledem lepsza. Procedury utrwala tradycja. W Polsce
kazda nowa ekipa, kazda zmiana wiadzy oznacza przeksztalce-
nia strukturalne w tonie ministerstw, wydzialéw, departamen-
tow. Tradycje przekazuje si¢ w rodzinie. Syn koncertmistrza cze-
sto zostaje muzykiem. Rody aktorskie to takze ozdoba historii.
Réwniez talent pisarski czy raczej rzemioslo literackie bywa jakze
czesto dziedziczone. Cdz jednak moze przekaza¢ swoim potom-
nym tzw. menedzer kultury? Wzor pisania aplikacji? Wazne
adresy? Terminy? Jednostki decyzyjne? Wszystkie te obyczaje
zmieniajg si¢ z roku na rok, z kadencji na kadencje. Mozna
wrecz podejrzewad, ze dysponenci srodkéw publicznych umykaja
z nimi przed aplikujacymi, kluczac - by zmyli¢ pogonie. Dotyczy
to juz calej unifikujacej si¢ Europy. Unifikacja ta bowiem polega
wladnie na przeksztalceniach, na zrywaniu z tradycja. Oczywiscie
we Frangji, np. gdzie tradycje wspierania kultury sa bardzo stare,
reguly funkcjonowania historycznych instytucji, pamietajacych
jeszcze czasy o$wieconego absolutyzmu Kréla Stonce, pelnia duzo
wazniejsza role od marginalnych z perspektywy Paryza srodkow
brukselskich. Ale i tu nastepuja ogromne zmiany o charakterze
przede wszystkim demograficznym. Niski przyrost naturalny
mieszkancéw Starego Kontynentu i swoista inwazja imigrantéw
przybywajacych z bylych kolonii zmieniajg oblicze kulturalne
Francji, a takze Anglii czy Niemiec. Nie jest wiec sprawg przy-
padkowsa ani obojetna, ze aktualnie jedna z najprezniej rozwijaja-
cych sie¢ w Paryzu instytucji kultury to potezny, skoncentrowany
na dziejach i ekspansji islamu ,,Instytut Swiata Arabskiego”'”’.

Organizacje kultury staly si¢ w interesujacym nas okresie instru-
mentami, a nawet prominentami wladzy. Wiadzy ekonomicznej,

17 Institut du monde arabe, 1, rue des Fossés Saint-Bernard, Place Moham-
med V, 75236 PARIS CEDEX 05.
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czesto na pograniczu ukladéw mafijnych, dla ktérych inwestycja
w kulture bywa racjonalng stratg. Artysta za$ czy raczej mene-
dzer organizujacy $rodki na czesto bardzo szlachetne przed-
siewziecia uczestniczy w istocie w praniu brudnych pieniedzy.

Wiele nadziei wigzano przez lata z powstaniem instytu-
¢ji pozytku publicznego i mozliwosciami przekazywania pro-
centu podatkowego wskazanym instytucjom. Efekty okazaly
sie odwrotne od oczekiwanych. ,,W Polsce istnieje ponad 7 tys.
organizacji pozytku publicznego, ale 30 z nich gromadzi blisko
polowe calej kwoty przeptywajacej przez 1%”'™.

Dzialania kulturalne w sferze tzw. III sektora nabierajg wigc
wszystkich cech dziatalnosci lobbistycznej, stajg si¢ instrumen-
tem dzialan politycznych, stuzg wpierw finansowej, w efekcie
administracyjnej wladzy. Jej tez majg dostarcza¢ prestizu.

Instytucje wykorzystujace dziatalno$¢ kulturalng dla swoich
partykularnych celéw zawsze, naturalnie, gtéwnie swoja chwale
mialy na pieczy. Ze sztuka bywa cenniejsza niz ztoto, wiedziano
od dawna'®'. Maksyme te wypowiedzial jako pierwszy biskup
Henryk z Blois, dostrzegajac wychowawczg i edukacyjng war-
tos¢ pieknych przedmiotéw. W czasach koscielnych i dworskich
sztuka stuzyta utrwaleniu wladzy, skoncentrowana tez byta nie-
mal w stu procentach na religii i zyciu pozagrobowym. W ten spo-
sOb gwarantowala tad spoleczny, stabilizowala system. Wyrazata
sie tez najmocniej w architekturze. Od czaséw egipskich po
barok trwalo$¢ kultury i arcydzieta sztuki wigzaly si¢ z dwoma
rodzajami budowli: $wigtyniami i grobowcami. W Egipcie mia-
sta umartych i zywych dzielily brzegi Nilu, w Europie katedry
strzega krypt z grobowcami.

'8 G. Makowski, Instytut Spraw Publicznych, Wielki problem z malym procen-
tem, ,Gazeta Wyborcza”, 7 IV 2011.

81 Ars auro gemmisque prior — ,,Sztuka cenniejsza niz zfoto i drogie kamienie...”
Henryk z Blois, biskup Winchesteru, XII w. p.n.e. Leon Battista Alberti zacy-
towal w XV w. to zdanie w swoim traktacie De pictura. Jan Biatostocki postu-
zyt sie sentencja w tytule swojej historii sztuki.
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Od czasu narodzenia demokracji, ktorej istota jest obale-
nie autorytetu, porzadek instytucjonalny ulegl odwréceniu.
Gdziekolwiek przypisana, do partii, lozy, frakcji, gminy czy for-
macji - kultura stuzy koterii. O tyle tez znajduja si¢ na nig $rodki,
o ile formacja ma kulturalny interes, o ile odwoluje si¢ do ideologii.

Ostatnig taka formacja byl wojujacy socjalizm ze swym
projektem sztuki socrealistycznej. Projektem, ktéry — nie ma
co ukrywac — porwat rzesze artystow, uwiodt ,bataliony poetéw”
zarowno w Rosji, w krajach podbitych po 1945 r., jak i wsréd
bardzo wptywowych $rodowisk lewicowej inteligencji w Europie
Zachodniej, gdzie zafascynowanie ,systemem sprawiedliwos$ci
spotecznej” trwato w réznych postaciach, az po lata 70. XX w.
znaczone ideologia eurokomunizmu Georges’a Marchais, Adama
Schaffa i Enrica Berlinguera'.

Czasy nieideologiczne, czego przykladem moga by¢ dzieje
Polski w epoce transformacji migdzysojuszniczej lat 1989-2004,
skutkujg zmniejszeniem naciskéw, ale tez niemal catkowita eli-
minacjg $rodkéw na kulture.

Likwiduje si¢ instytucje takie jak przywolywany Fundusz
Rozwoju Kultury, stwarzajac jednoczesnie otwarcie z jednej

'8 _Eurokomunizm stworzyt alternatywna droge rozwoju ruchu komunistycz-

nego w stosunku do partii komunistycznych bloku wschodniego. Zakladat
pozostanie na gruncie marksizmu (ale reformowalnego), odrzucenie lenini-
zmu (jako totalitaryzmu), ideologii rewolucji spotecznej i dyktatury proleta-
riatu. Odmawial KPZR prawa kierowania ruchem komunistycznym. Potepial
interwencje radzieckie na Wegrzech (1956, rewolucja wegierska), w Czecho-
stowacji (1968) i w Afganistanie (1979-1985, wojna w Afganistanie) oraz
tamanie praw czlowieka. Przeprowadzit krytyke realnego socjalizmu. Zakladat,
ze socjalizm mozna wprowadzi¢ w ramach demokracji parlamentarnej. Opo-
wiadal si¢ za systemem wielopartyjnym, pluralizmem. Rzecznik rozdzialu
Kosciota od panstwa, utrzymania $wieckiego panstwa, swobody religijnej.
W polityce zagranicznej eurokomunisci stawiali na NATO i Unie Europejska.
Wspomagali ruch dysydencki w krajach komunistycznych, w tym Solidarno$¢
w Polsce”. Por. Nauka o polityce, red. A. Bodnar, Warszawa 1984, s. 288-289.
Cyt. za: hasto: ,,Eurokominizm”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Eurokomunizm
[15.12.2015].
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strony do prywatyzowania obiektéw kultury, z drugiej zas blo-
kady jakiejkolwiek dziatalno$ci z obawy, by si¢ ktos przypadkiem
nie wzbogacil.

Mamy wiec nastepujace zZrodla utrzymania:

Rzady

Samorzady

Partie

Koscioly

Stowarzyszenia

Fundacje

Osoby prywatne (praktycznie juz prawie niedzialajgce
indywidualnie).

Podporzadkowana ktéremus z tych podmiotéw kultura roz-
wija sie, nawet nie wiedzgc o tym. Jednak w sytuacji, gdy kul-
tura odmawia stuzby ideologii mecenasa i wyrzeka si¢ religijnej
wiary, obce stajg si¢ jej takze funkcje wychowawcze. Wtedy ginie.
Umiera $miercig zapatrzonego w siebie Narcyza.

NG kR =

15. Gospodarowanie zasobami kultury

Gdy mecenas czy sponsor nie majg interesu ideowego, by wspie-
ra¢ kulture, miejsce mistrza ceremonii zajmuje animator, funk-
cje impresario ma przeja¢ kulturalny producent albo menedzer.

Trzeba jednak pamietaé, ze w Polsce od 1945 r. cala baza
techniczna i infrastruktura kulturalna - teatry, sale koncertowe,
muzealne, muszle parkowe, domy kultury, biblioteki, kina czy
galerie — wszystko stalo si¢ wlasnoscig publiczng. A i ta wlasnos¢
w Polsce moze by¢ trojakiego rodzaju:

1. Budynki pozostajace wlasnosécig organizatora: niegdy$
panstwowe, na ktérych w przewazajacej czesci zostaly uwlasz-
czone samorzady: w wyniku reform administracyjnych roku
1990 z jednostopniowym samorzadem gminnym i potem w roku
1999, gdy zminimalizowano rol¢ podleglych rzagdowi wojewodow
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i rejonéw administracji publicznej, powolujac i obdarzajac zada-
niami (takze kulturalnymi) drugi - powiatowy i trzeci - woje-
wddzki szczebel administracji samorzadowe;.

2. Bywa, ze formalnym wtascicielem budynku (szczegdlnie
odkad po roku 1990 niektére nieruchomosci zwrdécono pracowi-
tym wlascicielom) jest instytucja trzecia, np. ko$cidl, ochotnicza
straz pozarna — czesta wlascicielka remiz, w ktérych prowadza
swe zajecia gminny o$rodek kultury czy tez osoba prywatna'®.

3. Zdarza sie tez, cho¢ duzo rzadziej, ze instytucja kultury
zostala na swojej bazie infrastrukturalnej uwlaszczona.

Zasadniczo zmienia to mozliwosci ekonomiczne prowadzo-
nych dziatan. Jak wynika z ustawy'®, instytucja kultury powoty-
wana jest przez organizatora. Ten uposaza ja w budzet i wypo-
saza w majatek ruchomy i nieruchomy. Nie ma jednak reguly
co do tego uposazenia. W Warszawie na skutek dtugich i réznych
historii przeksztalcen wlasnosciowych, np. Staromiejski Dom
Kultury powstal swego czasu z instytucji partyjno-ideologicznej,
jaka byl klub SZSP w budynku przy Rynku Staromiejskim, i obec-
nie jest wlasnoscig tej instytucji, natomiast rdwniez partyjny nie-
gdys, lecz niezachowujacy ciagloéci instytucjonalnej lokal powo-
tanego w 2001 r. Domu Kultury Srédmiescie przy ul. Smolnej
pozostaje wlasnosciag dzielnicy, ktorej (z niewysokiej miejskiej
dotacji) instytucja taka placi (po preferencyjnych stawkach)
czynsz. Jedna instytucja wiec ma dotacj¢ obcigzona czynszem
i statutowy zakaz podnajmowania przestrzeni, a druga - o iden-
tycznym prawnym umocowaniu przez tego samego organizatora
- nie tylko czynszu nie placi, lecz jeszcze moze wspomaga¢ swoj

' Odzyskanie prawa do budynku przez whasciciela doprowadzito np. do likwi-
dacji warszawskiego Teatru Nowego przy ul. Pulawskiej. Takze, rowniez
zwigzany z nazwiskiem Adama Hanuszkiewicza, Teatr Maty zostal w latach 90.
XX w. wypchniety z Doméw Towarowych Centrum. W obydwu wypadkach
teatr przeksztalcono w supermarket.

'8 Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dzia-
talnosci kulturalnej. Dz.U. 1991, nr 114, poz. 493.
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budzet wynajmem czy nawet gastronomiczng arenda. Podobna
sytuacja dotyczy innych instytucji kultury. Sposrod 17 teatréw
miejskich w Warszawie bodaj jeden tylko Teatr Syrena jest wtas-
cicielem swojej sceny. Inne ja wynajmuja: od miasta, stowarzy-
szenia kolejarzy (Ateneum), Parafii Najswietszego Zbawiciela
(Teatr Wspdlczesny)'® itd.

I w tym wypadku konsekwencje nie dotyczg tylko czynszu,
lecz takze rodzaju prowadzonej dzialalnosci. Instytucja kul-
tury bedaca wlascicielem swojej bazy lokalowej moze wykorzy-
stywac ja w dowolny sposéb, np. otworzy¢ kawiarnie, wynajac
pomieszczenie na sklepik, nawet punkt ustugowy. Taka, ktéra
jest najemcg, nie ma podobnych mozliwosci. Lek przed uczynie-
niem z instytucji kultury maszynki do robienia pieniedzy przez jej
administratoréw, w ktérych czysto artystyczne intencje z reguly
sie nie wierzy, uniemozliwia czesto prowadzenie stricte kultural-
nej dzialalnosci. W instytucji, ktéra nie jest wlascicielem swo-
jego obiektu i od ktdérej wymaga si¢ ,,kierowania zasadg efektyw-
nosci”, nie mozna wprowadzi¢ ajenta kierujacego kawiarnia, nie
sposdb podczas wystepoéw kabaretowych czy w trakcie wernisazu
poda¢ odplatnie alkohol, nawet sprzedaz przez wystepujacego

'8 W roku 2005, przeszlo pét wieku od czasu powstania (w 1949 r.), uregulo-
wano stosunki prawne. Budynek Teatru przy ul. Mokotowskiej zostal wyku-
piony przez Samorzad Warszawy. Jednak stan majatkowy Teatru Wspodtczes-
nego jest nadal ztozony. ,, Teatr Wspolczesny zajmuje powierzchnie 1250 m?
w budynku przy ul. Mokotowskiej 13, ktérego 1. wlascicielem w 87,4% jest
m.st. Warszawa. Na mocy uchwaly nr 2342/08 Zarzadu Dzielnicy Srédmiescie
m.st. Warszawy Teatr wykorzystuje w/w lokal uzytkowy na siedzibe Teatru.
Wyposazenie i urzadzenia sceniczne stanowia wlasnos$¢ Teatru. 2. Teatr jest
uzytkownikiem wieczystym nieruchomosci bedacej wlasnoscig Skarbu Pan-
stwa, stanowiacej zabudowang dzialke gruntu o powierzchni 877 m? przy
ul. Jaworzynskiej 1. Nieruchomos¢ objeta jest ksiega wieczysta KW
nr WA4M/00204469/0. Nieruchomos¢ zabudowana jest obiektami budowla-
nymi bedacymi wlasnoscig teatru: Scena w Baraku, zaplecze techniczno-maga-
zynowe, pomieszczenia administracyjno-ksiegowe”. Zob. http://www.wspol-
czesny.pl/bip/majatek-i-budzet-teatru [15.12.2015].
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artyste czy tez w jego imieniu prezentowanych obrazéw, ksiazek
czy plyt opatrzona jest znakiem zapytania.

Mozna powiedzie¢, uogélniajac, ze z gospodarczego punktu
widzenia form wiasnos$ci i mozliwosci zarzadzania istniejg dzi$
w Polsce trzy typy instytucji.

1. Instytucje bedace wlasnoscia publiczng, w zdecydowa-
nej wiekszosci powstate w latach 1945-1989, czgsto powolane
przez obdarzone duzym zaufaniem organizacyjnym osoby,
ktorych autorytet pozwolil instytucji przetrwa¢ zawirowania
dziejowe.

2. Instytucje publiczne niedysponujace swym majatkiem.
Podlegte w zwigzku z tym wtadzy samorzadowej rozmaitego
szczebla w znacznie wiekszym stopniu, uzaleznione w stu pro-
centach, w kazdej decyzji od wlasciwej Rady czy decyzji Zarzadu,
do ktoérego oczywiscie pozostajacy w dobrej relacji szef moze si¢
zglasza¢ o zgode, czy to na jednorazowg sprzedaz, czy jakis pod-
najem. Wszystko jest mozliwe, jesli zrozumie¢ podlegtos¢. A ta
polega na posluszenstwie i nieprzejawianiu nadmiernej inicja-
tywy. Ten, kto chce rzadzi¢ chocby instytucja kultury, nie moze
demonstrowac niezaleznosci. Gdy szefem podleglej samorzadowi
instytucji kultury zostanie jednostka tak wybitna jak np. wspo-
mniany juz Stefan Sutkowski, predzej czy pozniej musi dojs¢
do konfliktu. Bowiem, jak to ktdéry$ z urzednikow wyzszego
szczebla samorzadowego okreslil: ,,nie moze by¢ tak by szefem
podleglej mu instytucji zostawatl kto$ na tyle ustosunkowany, by
sam pozyskiwal §rodki na dzialalno$¢. Wtedy wiadza jak sie miat
wyrazié, traci instrument”'®.

3. Ostatni typ w Polsce praktycznie nie wystepuje, a jesli
to w formie szczatkowej — instytucja prywatna (firma, fundacja
czy stowarzyszenie) dysponujaca nieruchomoscig i majatkiem
wystarczajacym na to, by prowadzi¢ dzialalnos¢.

1% Cyt. za: A.T. Kijowski, Opis obyczajéw w XV-leciu migdzysojuszniczym 1989~
2004, t. 2, Warszawa 2010, s. 159.
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Istnieje oczywiscie legion firm, stowarzyszen artystycznych,
prywatnych fundacji - jednak wszystkie one sg biorca dota-
cji: samorzadowych, panstwowych, unijnych. Czy bardzo nie-
liczne fundacje miedzynarodowe w rodzaju Fundacji im. Stefana
Batorego finansowanej przez konsorcjum sponsoringowe Geor-
ge’a Sorosa. Nawet pierwsze jaskotki wiosny tu nie czynia. War-
szawski teatry: ,Polonia” Krystyny Jandy czy ,, Kamienica” Emil-
iana Kaminskiego, majace status scen prywatnych, znajdujg sie
jednak w siedzibach wynajmowanych i s3 w znacznym stopniu
finansowane z urzgdowych dotacji. Nic si¢ w istocie nie zmienia
przez stulecia. Stanistaw Wyspianski byt tak samo uzalezniony
od radnych Krakowa, ktérzy nigdy nie pozwolili mu krakowskim
Teatrem im. Juliusza Stowackiego kierowac.

W Polsce wspolczesnej, zdominowanej przez wiasnosé
publiczng, w ktdrej funkcjonujg przedziwne, wcigz niewyrugo-
wane formy wlasnosci, typu: dzierzawa wieczysta, wlasnos¢ spot-
dzielcza, kwaterunkowa, komunalna, mechanizmy rynkowe tak
naprawde nie dzialajg ani w handlu zdominowanym przez uprzy-
wilejowany miedzynarodowy kapital, ani w podupadajacej pro-
dukcji. Céz wigc méwic o sferze kultury: bibliotekach i domach
kultury, teatrach, salach koncertowych czy kabaretach. Owszem
nowa epoka po 1989 r. pozwolita tworzy¢ prywatne zespoty:
wedrujace kabarety w rodzaju Grupy Rafata Kmity czy Kabaretu
Moralnego Niepokoju, teatry rodzinne, z ktérych najwigkszy
sukces odnidst Teatr 3/4 Zusno Krzysztofa Raua, jednak moze
poza kilkoma posiadaczami wiejskich stodét Zadna instytucja
nie zdofala si¢ uwolni¢ od nadzoru administracji. Z wyjatkiem
dwoch sfer - tych najblizszych handlowi: galerii sztuki i kin. Tu
i owszem przeprowadzono czgsciowa prywatyzacje, wiele staro-
modnych kin zlikwidowano. Galerie sztuki podzielity trudny los
komercjalizowanego handlu, gdzie réwniez w wielu miastach
do dnia dzisiejszego zarzad utrudniaja niewyjasnione stosunki
wlasnosciowe. Miejsce po kinach wypelnily funkcjonujace przy
galeriach handlowych multipleksy.
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Powiedzmy w podsumowaniu tego rozdzialu jasno. W sfe-
rze gospodarowania kultura nie funkcjonuja zadne mechanizmy
rynkowe. Dzialaja liczne czynniki spoleczne: protekcja i zawisc,
nepotyzm i tapéwkarstwo, biurokracja i snobizm, a nade wszystko
tak charakterystyczne dla wszelkiej administracji usrednianie.
Administracja kulturalna ze swej istoty sklania si¢ ku biernym,
miernym, ale wiernym - artysci przystepu do niej nie maja.

16. Kultura wolnosci

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest uksztaltowanie si¢
w ciggu minionych 200 lat, ktore stusznie mozna uznawaé
za zwarty okres historyczny, episteme instytucjonalnej. Jej naj-
bardziej wymownym znakiem jest upowszechniajaca si¢ w tym
czasie - jako zasada zarzgdzania - demokracja. Demokracja
to rzady ludu, wigkszosci, to podporzadkowanie si¢ opinii
publicznej. Demokracja ujawnia si¢ poprzez wspoétdecydowanie,
rozmycie odpowiedzialno$ci. Wreszcie w demokratyczny mecha-
nizm jest wmontowany populizm z jednej strony, z drugiej zas
wysitek wylonionych w wyborach elit parlamentarnych do uczy-
nienia sobie populacji powolna, do utrzymania wladzy politycz-
nej poprzez zapanowanie nad umystami.

I to jest ten moment, w ktérym kultura traktowana jest przez
elity instrumentalnie. Jako narzedzie intelektualnego przymusu.
Z uwzglednieniem zyskow, jakie przynosi dziatalno$¢ kulturalna
i wyceny pracy dzialaczy czy tez animatorow kultury. Placa
za$ ludzi kultury (dotyczy to takze przedstawicieli mediow), jej
wystapienie, a takze wysoko$¢ sa pochodna stopnia realizacji bar-
dziej lub mniej wyraznie artykutowanego kanonu kulturalnego,
ktéry na poczatku III tysigclecia ulegt kodyfikacji w formie tzw.
poprawnosci politycznej.

To juz jednak czasy nowe. Przez niektorych nazywane pono-
woczesnymi. Charakteryzuje je multimedialno$¢ i interaktywno$¢.
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Ale tez nowa ideologia, nowe zapotrzebowanie kulturalne,
ktére znakomicie podsumowal Emil Orzechowski, pytajac, czy
tzw. europejska integracja kulturalna to ,aneksja, czy adapta-
cja. A moze - jak sie ostatnio o Traktacie Bolonskim moéwi -
raczej harmonizacja?”'® Pod koniec tego krotkiego referatu
pierwszy organizator naukowego zarzadzania kulturg w dzie-
dzinie polskiej humanistyki stwierdza z cala stanowczoscia:
»Europejscy intelektualidci integruja sie tam gdzie sa pieniadze.
Artysci w Hollywood wokdt Oskara, uczeni w Stanford, MTI,
Yale. Ilu laureatéw Nobla (wszak to nagroda Europejczyka)
urodzito sie w Ameryce”'®,

Wiec integracja: aneksja czy adaptacja, czy tez harmoni-
zacja. Orzechowski porusza temat najbardziej go dotyczacy,
czyli ksztalcenia, i to ksztalcenia na poziomie uniwersyteckim.
Wspominajac czasy renesansu, stusznie wskazuje, ze byt to okres
wspolistnienia elit postugujacych si¢ wspdlnym jezykiem, kon-
czacych te same uniwersytety, elit, przed ktérymi dopiero
(dodajmy) kolonizacja, eksploatacja Murzyndéw, eksterminacja
Indian, holocaust.

A dzis? Wszyscy snujacy poprawne politycznie mrzonki
o nowym Europejczyku przechodza do porzadku nie tylko nad
wojnami w bylej Jugostawii i zbrodniami przeciw ludzkosci, jakie
tam popelniano przy cichych westchnieniach organizacji charyta-
tywnych wysylajacych palonym i gwalconym rzeszom zbywajace
ubrania czy worki z kaszg, lecz rowniez nad faktem, ze wediug
danych amerykanskiego Departamentu Stanu oficjalne zniesienie
niewolnictwa, bedace fundamentem systemu demokratycznego,
okazuje sie zatozycielskim klamstwem tego ustroju.

Niewolnictwo istnialo zawsze. Akceptowane przez Arysto-
telesa i $w. Augustyna, niepotepiane tez przez $§w. Tomasza,
zakwestionowane zostalo dopiero na progu omawianej epoki

'8 E. Orzechowski, op. cit., s. 88.
"% Ibidem, s. 91.



186 V. Kultura jako produkt ekonomiczny

romantycznej przez Jean-Jacquesa Rousseau i Johna Locke’a.
Piotr Jaroszynski pisze: ,Kultura wolnos$ci [podkreslenie -
A.T.K.] jako przeciwna niewolnictwu nie polega tylko na zabez-
pieczeniu prawa do pracy i placy, ale do mozliwosci osobowego
rozwoju w pracy i poza pracg (zob. encyklika Jana Pawtla II
Laborem exercens)”'®’.

Pojecie kultury wywiedziono z abstrakcyjnej idei powszech-
nej wolnoéci, ktéra kazata ludziom przez 200 lat przelewac
krew w imieniu demokracji. Zarzadzanie kulturg sprowa-
dza si¢ w istocie do poszerzenia oligarchizujacej sie¢ warstwy
kaptanéw nowej religii, realizujacych wskazania politycznej
poprawnosci stanowigcej podstawy nowego fadu globalnego.
Fundamentalng cech¢ tego fadu stanowilo uznanie w teorii
i w praktyce, ze wszyscy ludzie sg réwni. Jesli ,Deklaracja praw
czlowieka i obywatela” zostawiala jeszcze furtke po oswiadcze-
niu, iz ,,Art. I. Ludzie rodzg si¢ i pozostaja wolnymi i rownymi
w prawach”, uznajac, ze ,,Podstawg réznic spotecznych moze by¢
tylko wzglad na pozytek ogétu”, to juz Powszechna Deklaracja
Praw Czlowieka i Obywatela ONZ z roku 1948 nie pozostawia
watpliwosci. W art. 4 stwierdza si¢ jednoznacznie: ,Nie wolno
nikogo czyni¢ niewolnikiem ani naklada¢ na niego stuzebnosci:
niewolnictwo i handel niewolnikami sg zakazane we wszystkich
swych postaciach™®.

Puste stowa! Zalozycielskie klamstwo. Niewolnictwo nigdy nie
rozkwitalo mocniej niz w dzisiejszym $wiecie kierowanym przez
subtelnych kulturoznawcéw proponujacych Europejczykom
unifikacje, a globalizacje $wiatu. Organizacje antyniewolnicze
szacuja liczbe wspodtczesnych niewolnikéw na 27 do 30 mln,

'8 P, Jaroszynski, Niewolnictwo, w: Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 7,
Lublin 2006 (mps on-line: http://www.ptta.pl/pef/pdf/n/niewolnictwo.pdf
[15.12.2015]).

1% Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka i Obywatela ONZ (mps on-line:
http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Powszechna_Deklaracja_
Praw_Czlowieka.pdf [15.12.2015]).
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tj. dwukrotnie wigcej niz przez 400 lat sprowadzono czarnosko-
rych niewolnikéw z Afryki do Stanéw Zjednoczonych''.

Kultura wolnosci instaurowana przez Rousseau i Locke’a ist-
nieje dla kilku milionéw w porywach europejskich biurokratéw
i administratoréw (w Polsce tzw. przemysly kultury zatrudniaty
w 2008 r. ok. 260 tys. obywateli), nie jest jednak wolnoscia kil-
kudziesieciu milionéw ofiar seksbiznesu, pracy przymusowej,
pracy niewolniczej, handlu organami, przymuszania do zebrac-
twa i do popelniania przestepstw. To kultura wszelkich swobdd
obyczajowych, narzucana w postaci kanonu regut poprawnosci
polityczne;j.

Czym jest poprawno$¢ polityczna? Za autora samego poje-
cia (jeszcze w latach 60.) uchodzit znany antropolog kultu-
rowy Franz Boas, lecz w szerszy obieg wprowadzil je w 1991 r.,
w ksigzce Nieliberalna edukacja, konserwatysta Dinesh D’Souza,

! Z danych Organizacji Narodéw Zjednoczonych wynika, ze w XXI w. niewol-
nikéw jest wiecej niz kiedykolwiek w dziejach $wiata. Oficjalne wyliczenia ida
w miliony. Rocznie sprzedaje si¢ pod pozorem ,,werbowania taniej sily robo-
czej” od 1 do 5 min ludzi. Warto$¢ pracy wspolczesnych niewolnikéw i pot-
niewolnikéw szacuje si¢ na kilkadziesiat mld dol. rocznie. Na pozbawionych
wolnoéci osobistej tanich pracownikéw popyt dynamicznie roé$nie. Handel
zywym towarem stal si¢ po narkobiznesie i obrocie bronig najbardziej docho-
dowym interesem w skali globalnej. Obroty wedtug szacunkéw przekraczaja
10 mld dol. rocznie. Niewolnikami handluje sie w ponad 80 krajach $wiata
od Azji po obie Ameryki. Nawet do Stanéw Zjednoczonych sprowadza sie
ok. 50-60 tys. ludzi rocznie. W niektérych krajach Afryki i Azji handel ludzmi
jest juz znowu najzupelniej legalny. Na Wybrzezu Koéci Sloniowej agencje
posrednictwa jawnie poszukuja dzieci od lat 9 do pracy w kopalniach za kilka
dolaréw miesiecznie. Za malolata kopalnia placi agencji 50 dol. Rodzina
pozbywajaca si¢ dziecka otrzymuje o potowe mniej. Eksperci Departamentu
Pracy twierdzg, ze dzi$§ na $wiecie niewolnicy s3 duzo tansi niz 150 lat temu.
Przed wojng secesyjng w USA w stanie Georgia cena niewolnika wynosita
700-1000 dol. (wedlug obecnej wartosci od 30 do 50 tys.). Dzi§ wystarczy
100 dol. Cho¢ niewolnictwo jest obecnie zakazane we wszystkich krajach
$wiata, liczbe niewolnikéw szacuje si¢ na 27-30 mln - ponad dwukrotnie
wiecej niz liczba 0séb wywiezionych z Afryki w ciagu 400 lat handlu niewol-
nikami. Por. K. Bales, Understanding Global Slavery. A Reader, Berkeley 2005.
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lecz - jak to czgsto si¢ zdarza - ironiczne i pejoratywne w inten-
cji okredlenie zostalo podchwycone przez aktywistow ruchu jako
pozytywna autoidentyfikacja.

»«Kodeks jezykowy» poprawnosci politycznej sktada sie
zaréwno z zakazdéw, jak i nakazéw; «politycznie niepoprawne» jest
np. nazywanie czarnoskdérych mieszkancéw Ameryki Czarnymi
lub Murzynami (Negroes), a czerwonoskorych Indianami, uzywa-
nie wyrazu man, oznaczajacego zaréwno czlowieka i mezczyzne,
oraz zaimka meskiego na oznaczenie obu plci jednocze$nie, nazy-
wanie homoseksualizmu zboczeniem; «politycznie poprawne»
jest natomiast uzywanie okreslen «Afroamerykanin» i «rdzenny
Amerykanin» (native American), zastepowanie wyrazu man
stowami: osoba/ jednostka/ istota ludzka (persona/ individual/
human being), stosowanie zaimka zenskiego lub konstrukeji
on/a, nazywanie homoseksualizmu «opcja» lub «orientacja» (lan-
sowane poczatkowo okreslenie homoseksualisty mianem «kocha-
jacego inaczej» zostalo «wycofane» ze stownika, gdyz zawierato
jednak skojarzenie z odstepstwem od normy); wyrazem obrazli-
wym stal si¢ nie tylko kolokwialny «pedal», ale $cisle medyczne
okreslenie «pederasta», wyparte przez stowo «gej» (gay), dobrane
celowo ze wzgledu na budzace sympati¢ podstawowe znaczenie
«radosny, wesoly»; «niepoprawne» staly sie wszystkie tradycyjne
zachowania grzecznos$ciowe w stosunku do kobiet, jak podawa-
nie im okrycia czy przepuszczanie w drzwiach; zabronione jest
tez zwracanie si¢ per «panno» (miss) do kobiety niezameznej,
stosowanie okreslen kobiety przez jej relacje do mezczyzny (np.
zona czy wdowa) oraz uzywanie sformufowan typu «staba ple¢»
czy «meskie cechy», obligatoryjne stato si¢ natomiast tworzenie
zenskich form wszystkich zawodéw i funkcji; w walce z «meskim
szowinizmem» posunieto si¢ do zwalczania otoczonego w USA
szczegblng czcig okreslenia tworcéw Republiki mianem «Ojcéw
Zalozycieli» (Founding Fathers); w sferze instytucjonalnej jed-
nym z gléwnych postulatéw poprawnosci politycznej jest sto-
sowanie plciowego numerus clausus w obsadzie stanowisk (nie
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tylko w instytucjach publicznych, ale réwniez w firmach prywat-
nych) czy kandydatéw na listach wyborczych.

Zjawisko poprawnosci politycznej pozostaje w $cistym
zwigzku z radykalnymi i wojowniczymi (niestronigcymi od ter-
roryzmu) ideologiami Nowej Lewicy, a w szczegoélnosci
z feminizmem, «antypedagogika», ekologizmem, antytechno-
logicznym enwiromentalizmem i «multikulturalizmemp»; jego
gléwng i najszersza podstawa jest, jak si¢ zdaje, wtasnie ideolo-
gia «wielokulturowosci», rozumianej nie jako konstatacja istnie-
nia wielu i réznych kultur (co jest faktem), lecz jako zakaz ich
warto$ciowania (oceniania wg obiektywnych i wszechstronnych
kryteriow, zwlaszcza prawdy, dobra i piekna)”™”.

12 1. Bartyzel, Polityczna poprawnosé, w: Encyklopedia ,biatych plam”, t. 14:
Oswiecenie i prasa, red. M.R. Gérniak et al., Radom 2004 (wersja poszerzona
- mps on-line: http://www.legitymizm.org/ebp-polityczna-poprawnosc
[15.12.2015]).
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Pie;kno i dobro: platonska kalokagathia to greckie zZrédto kul-
tury zwanej $rodziemnomorska. Sktadajg sie na nig row-
niez warto$ci judeochrzesdcijanskiego dekalogu, ze wskazaniem
zachowania autorytetu Boga i rodziny na czele. Dzieje kultury
$rédziemnomorskiej od romanskich katedr, poprzez sienenskie
malarstwo, literature Jana Kochanowskiego az po teatr Williama
Szekspira i Dekalog — telewizyjny serial Krzysztofa Piesiewicza
i Krzysztofa Kieslowskiego, koncentruja si¢ na wskazaniu kon-
dycji cztowieka po jego wygnaniu z raju, wobec jezykéw pomie-
szania i szatanskich pokus, z ktérymi czlowiek walczy.

Pokusa najniebezpieczniejszg jest postawienia ztotego cielca
w miejscu przeznaczonym dla Boga. Stworzenie doczesnego
obrazu Boga i zastapienie nim Boga, oddawanie obrazom i ich
tworcom czci naleznej tylko Jemu. Napisano: ,,8. Nie uczynisz
sobie ryciny ani podobienstwa wszystkich rzeczy, ktére sa na nie-
bie wzgodre i ktdére na ziemi nisko, i ktére s3 w wodach pod zie-
mig. 9. Nie bedziesz si¢ im klanial ani stuzyl; bom ja jest Pan,
Bog twoj, Bog zawisny, oddajacy nieprawosci ojcdw na syniech
do trzeciego i czwartego pokolenia, tym, ktérzy mnie nienawi-
dza, 10. A czyniacy milosierdzie na wiele tysigcy, milujacym mie
i strzegacym przykazan moich”'*”.

19 5 Moj. 8-10, w: Biblia. Stary Testament, przel. ks. ]. Wujek, Warszawa 1960,
s. 178.
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Pomijamy to zdanie, nie rozumiemy go, rugujemy z deka-
logu, sadzac naiwnie, jak si¢ zdawalo obrazoburcom, ze zakazuje
ono wprost malowania i zwraca sie tylko przeciw tworzeniu pla-
stycznych obrazéw. A przeciez nie o taki zakaz tu chodzi. Chodzi
o cze$¢. Cze$¢ przez stulecia oddawalo si¢ Bogu, jego przyka-
zaniom, porzadkowi, ktory sie na religii fundowal. Romantyzm
to zmienil. Ustanowil demokracje. Odrzucit autorytety. Réwniez
madro$¢ starcow zostala zakwestionowana. W centrum znalazta
sie $rednia wynikajaca ze zgromadzenia miodziezy. I ta srednia
uznala autorytet w sobie. Niby zlotego cielca zaczeto czci¢ uzgod-
nienia i gusta zbiorowe.

Whioski nie napawajg optymizmem. Kultura czy raczej bozek
kultury stuzy wytworzeniu kadry kierowniczej, decydujacej co,
komu, gdzie i na jaki temat wolno wystawiac, §piewac, recytowac,
pisa¢. A wkazdym razie czyja twdrczos¢ wzbogaci sie w realne $rodki
umozliwiajgce dotarcie do szerszej populacji. W dobie powszech-
nej niemal dostgpnosci technicznych $rodkéw dystrybucji sa
to kwoty jeszcze wigksze niz kiedy$ potrzebowano na produkcje;
to budzety umozliwiajace przebicie si¢ przez szum informacyjny.

Idea wspierania kultury nie stuzy spotecznosci ani ludzko-
$ci — stuzy tylko klasie decydentéw. Mlodym najczesciej admini-
stratorom, ktérym wmodwiono, ze wladza nie wymaga zadnych
cenzusoéw: ani wieku, ani majatku, co najwyzej potwierdzonego
jakims$ kwitem wyksztalcenia. Wspdlczesna kasta media-politycz-
nych ,wyksztalciuchéw” zyje w przekonaniu, ze suma ich uzgod-
nien podjeta w tajnym glosowaniu stanowi madro$¢, wyznacza
gust, moze weryfikowac prawo. I tak si¢ tez w kazdej niemal sfe-
rze zycia dzieje. Nie ma zadnych regul, konstytucje zmienia si¢
od wigkszosci parlamentarnej do nastepnej koalicji, zadania kul-
turalne funkcjonujg od programu do aplikacji, dzielo poprzed-
nika nastepca z reguly niszczy i wznosi na nowo.

Swoje obserwacje opartem w znacznej mierze na doswiad-
czeniach polskiej tzw. transformacji ustrojowej lat 1989-2004.
Jednak Polska nie jest jakim$ chorym punktem Europy, lecz jej
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czutym miejscem, gdzie zbiegly si¢ niby w soczewce doswiad-
czenia epoki wojen i rewolucji spotecznych XIX i XX w. Polska
zostala w okresie zaboréw, a moze jeszcze skuteczniej w czasie
sowieckiej dominacji poddana szczegdlnie silnej eksterminacji.
Pozbawiono ja elit, a elity majatku. W wigkszym stopniu tylko
Rosjanie utracili calg tradycje wlasnosci dobr kultury. W mniej-
szym los podobny spotkal Francje, gdzie po rewolucji roku 1789
znacjonalizowano cze$¢ kulturalnych instytucji monarchicznych.
W Anglii, gdzie trwa monarchia czy w zachodniej czg¢sci Niemiec
tradycja kulturalnej wlasnosci przetrwata. Polska kulture czy tez
precyzyjniej majatek kulturalny w latach 1945-1989 spotkat naj-
gorszy los. Sowiecka dominacja to nie byly tylko czolgi strze-
gace w istocie nienaruszalnosci wschodnich granic imperium
i trwalosci podzialu panstwa niemieckiego. Dominacja mili-
tarna ulegla wyczerpaniu. Stworzono nowy system bezpieczen-
stwa europejskiego oparty na powszechnym rozbrojeniu. W isto-
cie w latach 90. XX i na poczatku XXI w. spelnily si¢ dwie wizje
ideologdw lat 70. Z jednej strony zrealizowanie marzen euroko-
munistow o liberalnej, lewackiej Europie gospodarki planowej,
wspolnej waluty i powszechnym interwencjonizmie gwarantuje
Parlament Europejski, z drugiej zas kwesti¢ niemiecka rozwigzano
zgodnie z zalozeniami tzw. Deutschlandsplan, stormutowanego
jeszcze w latach 60. przez Ericha Mendego i Ericha Ollenhauera,
a goraco popieranego przez niemieckich nacjonalistéw. ,Pacyfizm
moglby sie sta¢ formg niemieckiego nacjonalizmu”* - pisat
amerykanski historyk powojennych Niemiec, James H. Wolfe.
Jednak od czolgéw grozniejsza okazala si¢ ekonomiczna
»komuna”. I nie mam tu na mysli nigdy niezrealizowanej idei
ustroju, w ktérym kazdy otrzymuje wedlug potrzeb. Lecz zdefi-
niowang prawnie, obejmujaca wszystkie sfery gospodarki z infra-
strukturg kulturalng wlacznie, nigdy niewyrugowang z kodeksow,
regulamindéw i statutéw wlasnos$¢ komunalna. Trwanie tej

¥ J.H. Wolfe, Indivisible Germany. Illusion or reality?, Haga 1963.
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formy wlasnosci gospodarczej i zarzadu stanowi faktyczna przy-
czyne marazmu gospodarczego i kulturalnego zastoju, jaki obser-
wujemy w Polsce od 25 lat. Za tzw. politycznej komuny wta-
dza zbiorowa byla bowiem zadeklarowang fikcjg. I gdy zjawit sie
obdarzony talentem menedzer gospodarczy czy kulturalny, mogt
nawet poprowadzi¢ instytucje do sukcesu.

Po roku 1989 nie bylo to juz mozliwe. Stopniowe wykru-
szanie si¢ infrastruktury gospodarczej i kulturalnej przebiegato
na zasadzie podobnej jak w czasach Rzeczypospolitej szlachec-
kiej, ktora na sejmikach przepita swa ojczyzne. Tymczasem kraje
o$cienne, w szczegdlnosci Rosja, lecz takze i zjednoczone Niemcy
swa gospodarczg potege utrwalaly. Pierwsze lata epoki ponowo-
czesnej, czyli poromantycznej, pokazuja, ze dominacja militarna
moze zosta¢ zastgpiona gospodarcza. Niemcy, ktdre taka pozy-
cje uzyskaly z zachowaniem proporcji, jeszcze w okresie swych
rozbiordw wysuwajac si¢ na pierwszg pozycje zaréwno w lonie
EWG (REN), jak i RWPG (NRD), zdominowaly tez gospodar-
czo Zjednoczong Europe. Dzis te wyspy greckie, ktérych achajscy
powstancy bronili do ostatniej kropli krwi przed germanskimi
faszystami, padaja niemieckim tupem w efekcie zadtuzenia wyge-
nerowanego przez kryzys systemow bankowych.

Czy logika maklerow gietdowych dotrze do gléw autochto-
néw? Czy tez trzeba bedzie tym autochtonom nowg logike narzu-
ci¢? Czy w $lad za dominacjg gospodarcza moze pojawic si¢ ten-
dencja do panowania réwniez w dziedzinie kultury? Nie ma
niestety rzeczy niemozliwych. Ciala kolegialne, czego dowodem
chociazby zmienne uzgodnienia akcesyjne Unii Europejskiej: od
traktatu nicejskiego, poprzez uzgodnienia kopenhaskie, na trak-
tacie ateniskim konczac, pokazuja, ze w dobie przeksztalcen
wszystko sie moze zmienié: ,,Po prostu dlatego, ze «$wiatem rza-
dzi ztoty pieniadz». I dlatego - jak na razie — europejska inte-
gracja intelektualna - jest fikcja. Fakt, ze tadnie dekorowang”™”.

1% E. Orzechowski, op. cit., s. 92.
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Kto ma pienigdze, ten ma wladz¢. Rewolucje za$, ktére roz-
bily Francje i spustoszyly Rosje, odebraly posiadaczom jesli nie
majatki same, to zrédla ich utrzymania. Jezeli nawet wlasciciel
francuskiego zamku nad Loarg zachowal winnice, nie zdota
przeciez z wlasnych $rodkéw i z biletéw zwiedzajacych utrzy-
mac¢ majestatycznego Chambord czy poteznego Cheverny. Nie
obedzie si¢ bez wsparcia ministerialnego czy departamental-
nego zwrdconego na dziedzictwo, czyli patrimoine. Moze jed-
nak na nie liczy¢.

A w Polsce? A w innych nie tak bogatych jak Francja euro-
pejskich krajach? Czym jest dziedzictwo, co warto zacho-
waé, a o czym lepiej zapomnie¢ — o tym decyduja dzi§ mie-
dzynarodowe kregi administracyjne. Od dawna tez wiadomo,
ze w tonie Unii Europejskiej potezna kulturalnie Francja calg
swoja aktywnos$¢ miedzynarodowa skupia na dawnych fran-
kofonskich koloniach, krajach Maghrebu i Polinezji, za$
Europa Wschodnia zostaje oddana pod kulturalny protektorat
panstwa niemieckiego'®.

Do niepokojacych zjawisk, ktore ujawnily sie juz po roz-
szerzeniu Unii Europejskiej w 2004 r., zaliczy¢ nalezy tez
zabiegi unifikacyjne warunkujace wsparcie funduszy unijnych.
Z pozoru wszystkie one skierowane s3 na poszukiwaniu tego,
co wspdlne. Minimum trzech lub pieciu powaznych aplikantéw
moze zabiega¢ o nie. Warunkiem wigc wstepnym jest, aby nie
podkreslaly one réznorodnosci narodowych, by szukaly tego,

1% Tak naprawde, tlumaczyt mi dzisiejszy twérca brukselskiego Muzeum
Europy, w ogdlnoeuropejskim planie Francuzi nie interesuja sie ani Polska,
ani jej kulturg. Oni w Europie postkomunistycznej wieksza uwage zwrocic
moga jedynie na najbardziej frankofonska ojczyzne Ionesco, czyli Rumunie.
Cala uwaga francuskiej dyplomacji kulturalnej skierowana jest na kraje
Mag[h]rebu, Afryke, Polinezje. Stowem na dawne kolonie. [...] - Polska jako
kulturalna «kolonia» — powiadat Pomian: interesowaé moze i zostala oddana
pod egide niemiecka. Wiec $rodki unijne bedace narzedziem polityki euro-
pejskiej, jesli przez kogos, to tylko przez Niemcédw maja szanse by¢ pozyski-
wane”. A.T. Kijowski, Opis obyczajow..., t. 1, s. 158.
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co laczy. No i aby wlasciwe osoby pomagaly przebi¢ si¢ przez
zawito$¢ procedur'”.

To jednak nie wszystko. Los ogromnych pieniedzy przepusz-
czonych przez kilkanascie polskich miast z Warszawa na czele
na tworzenie biur aplikacyjnych dla uczynienia jednego z nich
Europejska Stolicag Kultury Roku 2016 po to, by ostatecznie
obwola¢ nim, w istocie najmocniej przez niemieckich inwestoréw
wspomagany pragermanski Breslau, daje tu sporo do myslenia'®.

Wiele wskazuje na to, Ze opanowana przez administra-
cje, zinstytucjonalizowana kultura jest dzi§ narzedziem podpo-
rzadkowania, kulturalnej aneksji, stworzenia w zunifikowanej
Europie potulnego, postusznego nakazom wszelkich poprawno-
$ci Europejczyka.

To tendencja bardzo niebezpieczna. Bo utopijna. Na dodatek
Europa rzadza dzi$§ dzieci. Podobnie jak w czasach Napoleona
29-letni generatowie starali si¢ narzuci¢ idealy Wielkiej Rewolucji
Francuskiej tym, ktérzy sprzysiegli sie, by obali¢ imperium
Francuzow - dzi$ niezbyt majetne trzydziestolatki, ktoére nie
widzialy wojny, reprezentuja swoje kraje w miedzynarodowych
korporacjach, powtarzaja politycznie poprawne slogany, za$
ludzi starszych, doswiadczonych doraznos$cig pozadan, nieska-
zonych starcow stanowigcych przez tysiaclecia areopag kultury
eliminuje sig, skazujac np. profesoréw uniwersytetu, ktérzy skon-
czyli 70. rok Zzycia, na przymusowa emeryture, za$ kardynatom,
ktdrzy skonczyli lat 85, odbierajac glos na konklawe!

7 ,Swego czasu poszli$my bowiem razem do Fundacji Kultury. W poszukiwa-

niu partnera. I tu wszystko naraz stalo si¢ jasne. Przemity sekretarz, ktory
zastgpil pana Starczewskiego na stworzonym przezen stanowisku, popatrzyt
nam prosto w oczy i - uwiedziony zapewne urodg Agnieszki - wyznal
w zaufaniu: - Mili Panstwo przeciez wiadomo, ze $rodki Unijne zatatwia
sie dzi$ przez wyspecjalizowane brukselskie kancelarie zalozone przez bylych
eurodeputowanych”. Ibidem, s. 159-160.

Wroclaw zwyciezyt z Gdanskiem, Lublinem, Katowicami i Warszawg 21 czer-
wca 2011.
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Tendencjom tym trzeba przeciwdziala¢. W teorii i w prak-
tyce, i w dyplomacji, i w tym, co nazywa si¢ dzisiaj zarzagdzaniem
kulturg. Zarzadzac trzeba i ksztalci¢ nalezy. Przede wszystkim
jednak dazy¢ wypada do chronienia tradycji i autorytetu. Europe
i jej kulture uksztaltowaly wartosci chrzesdcijanskie.

»Korzenie kulturowe, z ktérych wyrastaja przypomniane wyzej
wartosci, sa réznorodne: duchowe dziedzictwo Grecji i Rzymu,
wkiad ludéw romanskich, celtyckich, germanskich, stowianskich
i ugrofinskich, a takze kultura zydowska i §wiat islamski. Te roz-
maite elementy znalazly w tradycji judeochrzescijanskiej sife,
ktdra pozwolita im harmonijnie si¢ potaczy¢, umocnic i rozwing¢.
Uznajac ten fakt historyczny, Europa — w dazeniu do ustanowie-
nia nowego porzadku instytucjonalnego — nie moze lekcewazy¢
swojego dziedzictwa chrzescijanskiego, poniewaz to, co stwo-
rzyta w dziedzinie prawa, sztuki, literatury i filozofii, w znacz-
nej mierze zrodzito si¢ pod wptywem przestania ewangelicznego.

Dlatego bez ulegania jakimkolwiek sklonno$ciom do nostalgii
i nie zadowalajac si¢ mechanicznym powielaniem wzordw z prze-
sztosci, lecz w postawie otwarcia na pojawiajace si¢ nowe wyzwa-
nia, nalezy wiernie i twdrczo czerpa¢ inspiracje z chrzescijan-
skich korzeni, z ktérych wyrosta historia Europy. Wymaga tego
pamie¢ historyczna, ale takze przede wszystkim misja Europy,
wezwanej rowniez dzisiaj, by pelni¢ role nauczycielki prawdzi-
wego postepu i zacheca¢ do globalizacji opartej na solidarnosci
i nie wylaczajacej nikogo, oraz by przyczynia¢ si¢ do budowa-
nia sprawiedliwego i trwalego pokoju na wlasnym terytorium
i na calym $wiecie, by taczy¢ rézne tradycje kulturowe i two-
rzy¢ taki humanizm, w ktérym poszanowanie praw, solidarno$¢
i talent tworczy pozwola kazdemu czlowiekowi zaspokoi¢ jego
najszlachetniejsze aspiracje”.

' Jan Pawel II, Wartosci chrzedcijariskie duchowym fundamentem Europy.
Przestanie papieskie do uczestnikéw Europejskiego Kongresu Naukowego
na temat Ku konstytucji europejskiej?, 20-23 VI 2003.
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Smier¢ sztuki pod koniec XX w. oglaszano wielokrotnie.
Upadajg formy. Wraz z pojawieniem i multimedialnym roz-
mnozeniem cyfrowego baudrillardowskiego symulakrum?®®
wyczerpuja si¢ tez tradycyjne ,tworzywa”. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze sztuka pigkna - jaka sobie wymarzyli pierwsi romantycy
z autorem Listow o estetycznym wychowaniu czlowieka na czele
- umarla. Jej instytucje takze przeszly zaskakujace ewolucje.
Dotyczy to kin, teatréw, galerii, sposobu Zycia ksigzki, lecz takze
i nauki. Instaurowana przez Baumgartena, Kanta i Hegla, $wiet-
nie rozwijajaca si¢ w polskiej filozofii: Wiadystawa Tatarkiewicza,
Romana Ingardena, Stefana Morawskiego, Wiadystawa Stro-
zewskiego, estetyka akademicka: od seminariéw Marii Gota-
szewskiej z lat 70. XX w. po ostatnig antologie®®' Stefana
Morawskiego z 1987 r., glosi kryzys i kres. Czas pokazal,
ze nie bylo to pytanie retoryczne. Dyskurs estetyczny wyparty
zostal przez kulturoznawczy. Kategorie sztuki pieknej faktycz-
nie unicestwiono. Skonczyl si¢ pewien paradygmat, rozpadta
romantyczna episteme.

Wyczerpuja si¢ tez ideologie, w ktorych imi¢ nie dostrzega
sie faktéw, pomija je, wytycza gtéwny nurt poprawnosci politycz-
nej, ktdrego ukrytym celem jest utrzymanie milionéw w niewoli,
a miliardéw w niewiedzy. Sztuka bez regul, miotana konwul-
sjami, artystyczna swoboda sama dla siebie bedaca autorytetem,
jakas ,Neuroestetyka” czy ,estetyka zycia spotecznego” albo
»Cialo jako ponowoczesny «projekt estetyczny», itd., etc.”, to juz
tylko symptomy filozoficznej agonii.

Oczywiscie zmierzch epoki estetycznej nie oznacza, by odtad
poeci przestali opiewa¢ dzieje narodu, muzycy komponowa¢ czy
mistrzowie ceremonii uprawiaé teatryki, sztuki mechanicznej
nazywanej przez Hugona od $w. Wiktora sztuka dostarczania

207, Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krélak, Warszawa 2005.
' Zmierzch estetyki - rzekomy czy autentyczny?, wybér i wstep S. Morawski,
t. 1-2, Warszawa 1987.
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rozrywek, czyli scientia ludorum®”. Wrecz przeciwnie, obalenie
romantycznego bozka sztuki otwiera szanse na odrodzenie formy
i wzbogacenie tresci dziet muzycznych, plastycznych, literackich
czy filmowych. Z pewnoscia nie znikng tez akademie potrzebne,
by ksztalci¢ artystyczne umiejetnosci, rozwijac talenty, doskona-
li¢ mistrzowska ars i rzemie$lniczg téchne.

Przeming tylko artystowskie zadlepienie, wolterianska drwina,
marksowska utopia, wmawiajagca ludziom, Ze moga sobie na tym
$wiecie, niedoskonalym i znaczonym konieczno$cig $mierci,
sztuczny raj zbudowacd. Utopia, kazda utopia i taka, jaka tworzyt
Thomas More, Hitler, Lenin czy zbuntowany przeciw globaliza-
cji 1 inwazji kolorowych Anders Breivik, konczy si¢ zawsze tak
samo. Rozlewem krwi, rzezig niewinigtek i buntem oszukanych.

Moze to jednak zle, ze rozpada sie samo
pojecie obowigzku wobec ojczyzny?

Pisal Czestaw Milosz w cytowanym juz dwakro¢ w tych roz-
wazaniach Flecie Szczurotapa:

Flet szczurotapa wygrywa piekne melodie,
gltéwnie z repertuaru ,Naszej matej stabilizacji”.
Obiecujg one globalne kino i blogie wieczory

z puszka piwa przed telewizyjnym ekranem.

Minie jedno, moze dwa pokolenia, i mlodzi,
odkryja nieznane ich ojcom uczucie wstydu.
Wtedy dla swego buntu beda szuka¢ wzoréw

w dawno zapomnianej antyimperialnej rebelii*®.

2 Por. W. Tatarkiewicz, Teatryka, siédma sztuka, w: idem, Droga przez estetyke,
Warszawa 1972, s. 301-319.
2% C. Milosz, Flet Szczurotapa..., s. 56-57.



Methods of Organization of Cultural
Life in Civil Society in the Context
of Market Economy

Abstract

In the 19" and 20" centuries, and precisely in the period between the
French revolution of 1789 and the velvet revolutions of 1989 which uni-
fied Europe, the concept of culture took shape and was widely recognized.
Culture became religion, and its activists — its priests. Institutions of cul-
ture came to be called “temples of arts.” A process took place similar to that
of falling Rome, when in order to maintain the civilization unity of empire
the conquered nations were demanded their consent to include their local
gods in the pantheon of appropriated religions. In the time of contemporary
civilization the globalized culture of: the Hopi, Papuan people, Indians, the
Mediterranean peoples or Shias — all have their value, neither can be favo-
red, on the condition that all would agree that they are not the only ones.
Accepting a place in a cultural pantheon, they would renounce what in fact
makes the heart of culture: the faith in its power, in its sameness, its uniqu-
eness and irreplaceability.

That time, the time of culture, called also the modern era spanning
ca. 200-250 years from the Napoleonic wars to the creation of the European
Union or from Batteux’s coining the term beaux arts to their death in
Baudrillard’s simulacra - the author calls the “romanticism period.” Here
the term “romanticism” is not used as a purely esthetic designation of art.
“Romanticism”, like “Enlightenment” or “Renaissance,” is an ideological
category which includes a set of philosophical, economic, political, moral and
esthetic views presented in the Declaration of the Rights of Man and of the
Citizen and then detailed in the American, Polish and French Constitutions.

In short, Romanticism is the faith in equality of all people - also the
equality of unequals with better ones. Freedom: also for enemies of freedom.
Fraternity - in its extreme forms questioning the value of natural ties of
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blood, manifesting itself in affirmation of all pathologies. The ideology of
Romanticism born from beautiful ideas: the enlightenment for the people,
easing the plight of working classes, recognizing internal values of individu-
als — as each epoch it got degenerated in its closing phase, changing freedom
into anarchy, equality into disorder, fraternity into libertinism. The era of
Romanticism was also a period of the development of democracy and domi-
nance of capitalism - encompassing all spheres of life, including arts — with
its market economy. It is associated with the rise of the third estate, i.e. the
bourgeoisie. This class glorifies the notion of freedom: with the right to free
movement, prohibition of slavery, freedoms for the fair but weak sex, and
in time for all - not necessary as sensitive and alluring as women - forms of
impotence: the disabled, immature, poor, uneducated, alien, people of color.
A whole group of concepts lines up to create the intellectual fundamentals of
a new era. These romantic slogans include: youth, nations, equality, arts and
Kantian disinterestedness. And finally culture with its institutions.

The author demonstrates his theses tracing the development of institu-
tions of culture understood both as an established social practice, law, custom,
and as specific organizational entities, with academies, foundations, national
theatres or museums at the lead. Because there does not exist a Romantic
“temple of arts” without its pragmatic management, that is: commissions,
payments, control of content or censorship, as well as ideology and educa-
tional intents. Through an analysis of all these “methods of organization”
the author reveals an internal aporia of the Romantic era which counting on
individuals, liberating the artist from the power of authority - leads to the
replacement of glorified individual taste with a collective verdict delivered by
collective bodies established by the same Romantic order. The abstraction of
concepts of culture and arts is, in the author’s opinion, a huge misunderstan-
ding of the present time. A gigantic fraud which through extraction, pecu-
liar distillation of subject, and spiritual uprooting led in the last 250 years to
a characteristic cultural barbarity.

In conclusion, indicating the fact of revival in the third millennium of an
administrative caste and global slavery on the unprecedented scale, and cal-
ling all declarations of its abolishment a founding lie of the era, the author
concludes that in fact the management of culture amounts to a broadening of
oligarchizing class of priests of a new religion who fulfill the rules of political
correctness making the basis of the new global order.

Translated by Grazyna Waluga
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